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ando continuidad al impulso investigador que abandera nuestra escuela, y

que tuvo su primer fruto el curso pasado con el nacimiento de esta revista,

tengo el placer de prologar este segundo numero. Es de justicia comenzar
agradeciendo a los/as compafieros/as responsables el trabajo y la ilusién que han
dedicado a esta empresa, con el convencimiento compartido de que la transmision de
saberes, de diferentes perspectivas y experiencia profesional nos permitira
reafirmarnos y seguir creciendo. Sirvan también estas lineas como homenaje al
promotor del primer numero, Miguel Gil Palacios, cuya profesionalidad y generosidad
siguen presentes en esta andadura.
Manteniendo el perfil ecléctico y abierto que caracteriza a AR.es contamos, en esta
ocasidn, con la participacion de investigadores/as de nuestro centro, tanto del sector
del profesorado como del alumnado ya titulado. A ellos se suman profesionales
externos de prestigio, aportando sus visiones particulares del hecho teatral desde su
perfilinvestigador. Atodos/as ellos/as les agradecemos sinceramente su contribuciony
su generosa implicacion en este proyecto, instrumento que nos permitird abordar y
avanzar en los nuevos retos que nos plantea la investigacion artistica.
Presento finalmente este segundo nimero de AR.es con el objetivo de compartir y
difundir conocimientos. Pretendemos que estas paginas sean de utilidad e inspiracion
y, asimismo, queremos manifestar nuestro deseo de abrir esta plataforma a la
colaboracion de cuantos se quieran sumar a este sincero compromiso con las
ensefanzas artisticas.

Raquel Jurado Diaz
Dir.* ESAD Cordoba

Directora de ARQS
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UNA MIRADA HACIA EL INFINITO

por Ana M* Ezqueta Figueroa

ucho se ha hablado, desde hace ya tiempo,

acerca del uso de diferentes materias propias de

una ensefianza reglada, o de una profesion,
para ser utilizadas en otras funciones distintas para las que
fueron disefiadas.

Este trabajo tiene como objetivo analizar, desde un
punto de partida muy sencillo, cémo poder aplicar las ideas
basicas dentro de las artes escénicas, teniendo como eje
central el teatro, y llegar a otros colectivos distintos a los
profesionales que las utilizan en sudia a dia.

“Una Mirada hacia el infinito” es un proyecto con el
que, a través de un contenido audiovisual, acercar a la
sociedad el enorme potencial que para estos colectivos
puede llegar a tener el desarrollo de las distintas técnicas
de teatro para minimizar una serie de problematicas. El
formato que se propone para este audiovisual es el de la
realizacion de un documental que sirva de base para
extraer las conclusiones que la propia realidad muestre a
través del rodaje. Este trabajo analiza a priori un guion
basico en el que apoyar su realizacién, asi como las
necesidades de material técnico y humano suficientes para
llevar a buen fin el documental teniendo siempre en cuenta
que todo ello puede cambiar durante la realizacion del
mismo.

o NECESIDADES TECNICAS Y HUMANAS.
El documental se desarrollara segun las fases
l6gicas en cualquier proyecto de este tipo: preproduccion,

produccion y postproduccion.

Preproduccion

Tendra como mision la organizacion de todo el
proceso previo al rodaje. Un/ productor/a ejecutivo/a
llevara toda la supervision del proyecto a fin de que no
existan fallos y todo el material necesario esté disponible
para iniciar el rodaje. En esta fase debera estar definido:

Direccidn y ayudante de direccion

Director/a de fotografia

Guionista

Técnico/a de sonido

Técnico/a de iluminacion

Operador/a de camara

Reparto

Guion literario

Guion técnico asi como Storyboard si fuese

necesario

Script o secretaria/o de rodaje

Direccién de arte

Produccion

En esta etapa debe estar todo perfectamente
organizado ya que a partir de aqui se sale con las camaras
y todo el material técnico y humano a las distintas
localizaciones para plasmar la historia enimagenes

Postproduccion

En esta fase realizaremos la edicion de video
avanzada. Vamos a incluir la correccion de color, etalonaje,



correccion de la saturacion de audio, rectificacion de los
balances de color, efectos especiales, titulos de crédito,
gréficos y todo lo necesario para darle forma a la
producciony quede lista para su exhibicion.

o GUION BASICOPREVIO

Al aplicar los recursos del teatro como
potenciadores del crecimiento intelectual y cognitivo,
deberemos buscar a los actores en dos grupos bien
definidos: personas mayores que tengan un rol como
emisores del mensaje y, por otra parte, nifios y
adolescentes como receptores del mismo. Hago aqui la
salvedad de que al hablar de personas con discapacidades
que retarden este crecimiento, el abanico de edades se
hara mucho mas amplio, de lo que trataré en sumomento.

Un personaje que ofrece mucho juego en un
documental es el/la presentador/a. Por motivos obvios de
economia de medios, este personaje puede estar presente
fisicamente o bien ser solo una voz en off.

A partir de aqui, en el primer grupo de emisores
contaremos con: padres, madres y familiares de nifios/as y
adolescentes que muestren sus experiencias, profesores
de las Escuelas de Arte Dramatico, docentes de otro tipo de
centros educativos,

Como experiencia narraremos como un/a nifio/a
que no sabia leer entrd a representar, junto a adultos, la
obra de Lorca “La zapatera prodigiosa” en el papel de
nifio/a vecino de la esposa del zapatero; al no saber leer se
aprendié de memoria su papel por repeticién y al poco
tiempo preguntd ipor qué yo no tengo un texto?
l6gicamente se le respondié que porque no sabia leer. No
transcurrié ni un mes cuando hubo que darle un libreto:
habia aprendido a leer. Otra historia también real es |a del
alumno que no era capaz de aprender la lista de los reyes
godos ni la tabla periddica de los elementos; ¢Por qué?
«soy incapaz de hacerlo, no tengo memoria». Pasado un
tiempo su padre le pregunté si sabia el nombre de un cierto
jugador de futbol “para un crucigrama”, el chaval solté toda
la plantilla del equipo y las de otros. El padre le demostrd
que si tenia memoria pero para lo que queria.

En el grupo de receptores tendremos estos
adolescentes y nifios que podran dar su vision sobre si les
puede ayudar el teatro en su desarrollo como personas.

Algunos puntos a tocar para la confeccion del

guion en su formalliteraria pueden ser:

- No se trata de hacer o formar a nifios
actores o actrices.

- Aprovechar los recursos para aprender
jugando ya que el teatro es un arte colectivo y
existe una interaccion entre quienes lo
practican.

- El teatro como instrumento de sanacion,
terapéutico y de potenciar habilidades.

- El teatro como herramienta perfecta para
favorecer el aprendizaje de otras areas de
estudio

e LAS ARTES ESCENICAS Y TIPOS DE

DISCAPACIDAD.

En este apartado se incluyen textos, articulos y
fragmentos de tesis escritos por profesionales cualificados
que hablan acerca de las posibilidades del teatro para
vencer las dificultades de una discapacidad. Todos sirven
parala base del guion literario del documental.

—0—0—0—

No ha sido precisamente en el teatro donde mas
discapacitados se hayan visto dentro del mundo artistico,
al menos dentro del colectivo de personas ciegas o sordas.
Verdaderos genios han podido destacar en la musica o0 en
la literatura, por ejemplo, pero en una disciplina tan
enriquecedora como ésta es quiza de hace unos afios a
esta parte cuando ya podemos afirmar que el teatro viene a
ser una forma mas de integracion que ayuda al propio
discapacitado, asi como a los compafieros que le rodean, a
normalizar diferencias. De ahi que no sea positivo que los
actores se agrupen por discapacidades formando guetos,
sino que, para que la experiencia pueda valorarse
positivamente, el actor en general ha de afrontar sus
aspiraciones dentro de un colectivo diverso; con mayor
motivo un discapacitado.

¢Hasta qué punto se lleva esto a cabo?
¢ Aprovechamos los discapacitados las cualidades que
podamos tener como actores?, ¢ es nuestra la culpa de no
serreconocidos?

Ya desde antiguo los ciegos cantaban romances
por las calles para ganarse la vida y esto no deja de ser un
ejercicio teatral. Resulta curioso: si muchos de ellos
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trabajaban de este modo podria decirse que “eran
profesionales” dentro de este mundo. Ahora, en pleno siglo
XXI vemos grupos de discapacitados actuando, pero de
modo individual y a un nivel profesional resulta raro. Serafin
Zubiri inicié una gira con “Las mariposas son libres” en
compafiia de actores de la talla de Lucia Jiménez y Amparo
Soler Leal, pero por motivos que se desconocen, ésta se
vio truncada. Algunas representaciones sueltas por ahi,
donde estén presentes actores con alguna discapacidad,
podemos encontrar, pero no llegan a estar reconocidos al
nivel que otros muchos sin discapacidad y por lo general se
tiene mas dificil.

EL TEATRO DEL OPRIMIDO COMO HERRAMIENTA DE
INTEGRACION SOCIAL DE LAS PERSONAS CON
DISCAPACIDAD INTELECTUAL

La Ramon Molinas Foundation ha colaborado con
la Fundacié Esmeny uTOpia Barcelona con el objetivo de
fomentar la integracion social de las personas con
discapacidad intelectual gracias a los beneficios de la
practica de las artes escénicas. En el caso que nos ocupa,
esta corriente teatral analiza la opresion que sufren las
personas con discapacidad intelectual y utiliza la
pedagogia como mecanismo de liberacién y como
herramienta de transformacion social. Por medio de una
retahila de técnicas que han comprendido juegos vy
dindmicas de grupo, los participantes han sido capaces de
reflexionar y de analizar las opresiones a las que estan
sometidos para combatirlas y convertirse en protagonistas
de sus propias vidas.

El taller teatral, que ha distribuido a los
participantes en dos grupos en funcién de su grado de
autonomia, ha tenido una duracion de ocho meses y ha
dado voz a las personas con discapacidad intelectual
gracias a las técnicas teatrales. Esta circunstancia ha
permitido generar nuevas formas de compartir, de
comunicarse y de engendrar ideas que les ayudaran a ser
mas resolutivos y autbnomos. Asimismo, les ha concedido
la oportunidad de abordar la resolucidn de conflictos desde
elautocontrol, la autoconfianza y la estima. La actuacion ha
culminado con una representacion teatral delante de los
familiares y los amigos que les ha servido para establecer
un nuevo vinculo con la sociedad y para exhibir los
resultados de las sesiones impartidas en el taller.

e TEATROY SINDROME DE DOWN
Asociacion sindrome de Down - proyecto "teatro
inclusivo"

El proyecto "Teatro Inclusivo" es una experiencia
teatral donde participan personas con sindrome de Down y
personas sin discapacidad, en un espacio inclusivo, a
cargo de un profesional de las artes escénicas. El teatro es
una herramienta fundamental que permite un crecimiento
socio-personal y grupal continuo, facilitando la
comprension y la reflexién, y la posibilidad de experimentar
y producir cambios. Y no entiende de barreras,
brindandonos la oportunidad de compartir un espacio
colectivo, siendo util para facilitar la interrelacion.

e AUTISMOYTEATRO

Amenudo me preguntan madres y padres ¢ por qué
el teatro puede ayudar a sus hijos? jen qué medida es
terapéutico? Habria que decir antes que el teatro en si
mismo ya es sanador y liberador. Cualquier persona que
haya hecho teatro puede expresar la sensacion de plenitud
que se experimenta. De hecho, quienes nos dedicamos de
forma habitual al teatro, al finalizar la presentacion es como
si algo nos faltara. Y hay muchas razones de por qué
sucede esto. Entre ellas que durante un espacio de tiempo
hemos pensado, sentido y actuado de forma coherente y el
absoluto presente. Algo que habitualmente no hacemos y
que es una de las principales fuentes de malestar. Lo
mismo, pero condicionado por su actitud menos activa,
puede vivir el espectador.

Con los/as nifios/as y adolescentes con
habilidades diferentes, el teatro terapéutico trata de
estimularles para que vayan descubriendo su capacidad de
imaginar, de sofiar, de proponer y tengan creatividad,
confianza y seguridad con Sus propios cuerpos, sus
movimientos y contacto fisico con el mundo. No se trata de
que sean actores y actrices, lo que hacemos es utilizar
algunas ejercicios y juegos del teatro, accesibles y
sencillos, para crear vinculos de comunicacion de los nifios
con su entorno.

Y como no hay dos personas iguales elegimos para
cada uno lo que le es mas adecuado para el momento que
esta viviendo. Pueden ser juegos de expresion corporal,
expresion verbal y no verbal, juego de roles, juegos
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mimicos, de titeres, de sombras y sobre todo la
improvisacion teatral que es la que nos permite crear desde
lo mas sincero de nosotros.

La actriz y directora de teatro britanica Kelly
Hunter ha creado un fascinante método para estimular a
nifios que padecen autismo mediante las obras del bardo
britanico, en un inolvidable viaje con payasos, magos y
criaturas fantasticas.

Hunter Beat (el nombre proviene del apellido de su
creadora y de «beat» que significa latido) basa su técnica
en el ritmo de la métrica que empleaba Shakespeare
(pentdmetro yambico). Este crea el sonido de las
palpitaciones del corazon lo que propicia que los nifios se
sientan mas seguros. Ademas, las expresiones faciales y
las voces exageradas, clasicas de este tipo de obras son
ideales para facilitar la comunicacion.

«Basicamente, la audiencia con problemas de
aprendizaje y comunicacion y los actores se mezclan con
los juegos que surgen del texto de Shakespeare y el ritmo
de las palabras», afiade Kelly.

El relato de amor y magia en una isla, que relata
Shakespeare en «La Tempestad», ha sido la primera obra
elegida para trabajar con nifios/as autistas en un teatro de
Stratford-Upon-Avon, el lugar de nacimiento de
Shakespeare que mantiene vivo el legado del autor.

Este método se dirige a una audiencia muy
limitada, unas 15 personas de entre 8 y 24 afos que se
sientan en un corro alrededor de los seis actores que
protagonizan la obra con una duracién de 75 minutos. Enla
segunda fila asiste publico integrado por 30 personas entre
profesores, familiares de autistas, cuidadores o
profesionales que trabajan en autismo.

BIBLIOGRAGIA.

MANUEL (MANU) MEDINA. “Teatro y ¢ discapacidad?.
Teatro Brut. Teatro Genuino”.

WEBGRAFIA.
https://escuelaconcerebro.wordpress.com/2015/01/31/
por-que-el-cerebro-humano-necesita-el-arte/
https://archivos.csif.es/archivos/andalucia/ensenanza/r
evistas/csicsif/revista/pdf/Numero_40/SILVIA_MARIA_S
ANCHEZ ARJONA_01.pdf
https://rua.ua.es/dspace/bitstream/10045/68328/1/El
recurso_de la_Dramatizacion_y el Teatro_en_las_aula
s_de PEREZ PUIG_ESTHER.pdf
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EL TEATRO ES POESIA QUE SE SALE DEL
LIBRO PARA HACERSE HUMANA.

FEDERICO GARCIA LORCA
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bufonas rituales, con el fin de invocar larisa y el estudio del buen humor.

Abstract: A message, that through ancestral smoke signals, is directed to an imaginary tribe, to
provoke an exchange of knowledge between natives and foreigners, around sacred clowns and
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LA TRIBU IMAGINARIA

| intercambio de saberes a través de los payasos

sagrados da la oportunidad de examinar esta idea

de soledad del clown tan incomprensible para la
institucion de los bufones rituales. Los clowns “habrén
vivido la experiencia fundamental de la creacion: la
soledad.” dira Lecoq en El Cuerpo poético.

Exactamente La soledaridad (sic) del clown,
repetimos a coro con uno de los méas grandes maestros del
clown occidental contemporaneo.

Es dificil pensar en algo que sea menos solitario,
mas interdependiente, mas solidario y menos aislado que
la creacion y los procesos creativos. En primer lugar,
porque para ser creados se necesitan dos y en segundo
lugar porque como criaturas sociales desde que nacemos
hasta nuestra ultima metamorfosis necesitamos de la tribu.
Sin embargo, esta ilusion de poetas comicos unicos
encuentra mucha resonancia en nuestra sociedad
individualista.

Los onemanshow proliferan, las standup comedy
estan de moda, los solos de payasas con sus proezas y
respectivos fracasos hacen nata en los festivales de clown,
las bandas de bufonas escasean y los trios clasicos de
White clown, Augusto y Contraugusto brillan por su
ausencia. Es decir, prevalecen los creadores solos sobre
las bandas de criaturas. Todos quieren ser bulult, nadie
quiere ser fiaque 0 cambaleo y ninguno esta dispuesto a
sufrirlas compafiias. Esta es la tendencia.

por Andrés del Bosque

La solidaridad es bastante peligrosa desde el
punto de vista de los amos, se supone que solo debes velar
por ti mismo y pocos acolitos le hacen caso a uno de los
popes del capitalismo: Adam Smith, que basa todos sus
fundamentos econémicos en la compasion como rasgo
humano fundamental. Borrar ese espiritu de solidaridad de
la tribu en los individuos que la componen necesita
grandes esfuerzos y resulta muy conveniente para los ricos
y poderosos, pero resulta devastador para el resto.

Este trabajo se propone llamar la atencion sobre la
importancia que estan cobrando los comicos rituales de los
pueblos indigenas y el saber ancestral que proviene de la
risa en los pueblos originarios, precisamente por su
habilidad en la resolucién de conflictos.

A este movimiento compuesto de payasos
sagrados, bufonas rituales, investigadores de la risa,
performers, filésofos comicos, doctores en payasadas, y
politicos del humor le llamaremos de modo experimental
La Tribu Imaginaria. Esta tribu se centra en el estudio de los
payasos sagrados y bufonas rituales. La institucion de los
clowns rituales ha merecido mucha atencidn de etndlogos
y escritores como Paul Radin, Levi Strauss, Mazzolenni y
Kristeva y muy poca de la academia teatral.

Este trabajo tiene como fin instalar algunas
sefiales de humo que a pesar de su volatilidad, puedan ser
leidas como un lenguaje basico y respondidas con nubes
digitales (cloud computing) que presten un servicio alarisa
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de la tribu. Cuando la distopia presenta una nube atémica
en el horizonte, la utopia encuentra nubes ancestrales de
comunicacion. Ello obliga a descifrar cualquier signo de
alegriay humor en el panorama contemporaneo.

-“Que los mapuches armen una multinacional y
ganen las licitaciones.” - opina un desalmado broker en un
periodico del Sur.

Este humor negro que toma a los mapuches como
barbaros y les recomienda entrar al mundo de la
competencia salvaje, es una burla que no resuelve el
intercambio de saberes entre los pueblos originarios y el
KnowHow del estado moderno. Por el contrario, es unarisa
que hiere, un sarcasmo que pretende negar la existencia
de un pueblo proyectando sobre él una sombra de olvido. Y
hay una risa distractora que promueve el olvido: el proyecto
olvido.

Es una fuerte corriente que pretende legitimarse
como Unica especie, que quiere no solo acabar con las
otras especies sino que persigue el olvido de ellas.

El Proyecto Olvido pretende que el resto de los
seres solo tengan valor si los sirven a ellos. Se trata de
reducir a otras especies a comida, a medios de transporte,
a pruebas genéticas a ornamento en jaulas y peceras, a
mascotas sumisas y en fin, a servirnos de bufones, afirma
Marta Tafalla. “Les borramos su identidad desarrollada en
una evolucién milenaria, les arrancamos su memoria para
que nos sirvan’, agrega. Que olviden su habitat, sus
conductas naturales. No solo eliminamos especies de la
faz de la tierra, dira Tafalla, también las eliminamos
completamente de nuestro recuerdo. “Cuando
imaginamos un chimpance, imaginamos un payaso de
circo o una herramienta de experimentacion.”

El Proyecto Olvido, que tanta fuerza tiene en esta
sociedad, no es mas que un proyecto totalitario. Las
criaturas sometidas deben olvidar su propia identidad,
olvidar quienes eran antes de convertirse en servidores,
olvidar que podian vivir para si mismos.

Los seres humanos lo han aplicado innumerables
veces entre si, eliminando culturas, etnias y pueblos,
eliminando las formas de vivir y de pensar de otros seres
humanos. Exterminar culturas humanas y exterminar
especies animales, son dos proyectos que comparten un
ideario comun, un ideario totalitario que impone una unica

identidad como legitima, y no acepta la diferencia y la
pluralidad. Unas etnias existen para servir a otras, las
mujeres para servir alos hombres, los humildes para servir
a los poderosos. Someterse a esa dictadura significa
desaparecer. Meteremos a cada ser vivo en una jaula, nos
meteremos a nosotros mismos en nuestra propia jaula, y
cuando ya no quede ningun ser que viva libre, se nos
olvidara para siempre que existia la libertad. (Tafalla,
2015).

Nadie olvidara la masacre cometida contra los
indios selk'nam que fueron cazados como animales porque
disputaban la lana a los Menéndez Braun en época del
gobierno de Hipdlito Irigoyen. Pocos recordaran a Maurice
Maitre, el empresario de espectaculos belga que paseo
una familia de indios kaweskar por Bruselas como
muestrario de antrop6fagos en lo que fue la “divertida”
practica de los zooldgicos humanos hasta bien entrado el
siglo XX. Larisa y la diversion varian en una dimension de
espacio tiempo que sorprende, ;Puede ser la risa
precisamente un vehiculo de intercambio de saberes con
los pueblos indigenas a través del arte?

Hace muchos afios un extranjero representante
del stablishment preguntd a un indio tupi que se
encontraba tallando la punta de una flecha si tenia dinero, a
lo que el indio respondio:

¢ Qué es eso? - mientras continuaba impasible su
labor.

Bueno, lo que sirve para comprar. ; Tienes nevera,
coche, television?

¢ Qué es eso?-replicé el indio mientras continuaba
tallando.

Pues hombre lo que te permite la felicidad - replico
el extranjero.

Ahssi, de eso si que tenemos de sobra - concluyé el
indio poniéndole las plumas a su flecha.

La risa feliz viene aqui de la inocencia del buen
salvaje, o tal vez de su refinada ironia. Sin duda, antes de
que los portugueses descubrieran el Brasil, los brasileiros
habian descubierto la felicidad. Es unarisa que recuerda lo
esencial sin distraernos con baratijas.

La creacion de una utopia brasileira centrada en
una sociedad matriarcal, anarquica y sin represiones, tiene
en Brasil antigua data. Desde la época del tupi or not tupi,
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ya en el Manifiesto Antropofago firmado por Andrade en
1928, se proclamaba que solo la antropofagia unia social,
filosofica y economicamente. Esta Unica ley del mundo
seria expresion enmascarada de todos los individualismos
y de todos los colectivismos; alimento de todas las
religiones y de todos los tratados de paz, pues ella consiste
en devorar las influencias extranjeras para imponer el
caracter de la tribu, el caracter nativo. Esta postura
antropofagica se ofrece como alternativa al nacionalismo
conservador, tanto como a la copia servil de los valores
occidentales. Se trata de una absorcion del enemigo sacro
para transformarlo en totem. La transformacion
permanente del tabu en tétem. He aqui un programa claro
para los payasos sagrados y las bufonas rituales:
Antropofagia cultural de los oprimidos v/s Canibalismo
Espiritual de los opresores.

Son precisamente aquellos pueblos llamados
primitivos, los que mediante su cosmovisién del mundo,
estan mitigando la barbarie canibal de una civilizacion
occidental que devora todo lo que pilla y nos empuja hacia
la catastrofe ambiental. No lo digo yo, lo dice Noam
Chomsky. Son las tribus nativas, quienes resisten la accion
de corporaciones y sociedades anénimas saqueadoras de
los recursos naturales latinoamericanos. Son las
comunidades indigenas, quienes mejor enfrentan el
atropello de sociedades anonimas y de irresponsabilidad
ilimitada, que devoran minerales, aceites de palma, agua 'y
tierras, arruinando la riqueza que pertenece a toda la
humanidad. La voracidad del mercado y sus mercachifles
es resistida con la antropofagia de los consumidores,
comportamiento alternativo aprendido de los aborigenes y
sus farautes, yanaconas y mediadores.

Un_estudio realizado por el World Resources
Institute advierte que la deforestacion evitada por el
manejo forestal comunitario en zonas como Brasil o
Guatemala, “ha permitido mantener fuera de la atmdsfera
el equivalente en didxido de carbono de lo que hubieran
emitido mil millones de automoviles”. Se hace evidente que
los saberes ancestrales, las formas de cultivo y el cuidado
que las comunidades rurales y forestales mantienen en las
zonas que habitan, supone un ahorro y un beneficio
millonario, como fuente primaria de sustento, nutricion,

medicina y empleo para la gente, en la mayor parte del
Africa rural, Asia y Latinoamérica. Asi se generan billones
de ddlares de beneficios parala sociedad.

La tribu dejara de ser vista como una forma
primitiva de sociedad, para ser considerada como una
organizacion capaz de frenar la esquizofrenia y barbarie de
algunas sociedades limitadas y anonimas, que solo
piensan en crecer a costa de devastary arruinar todo lo que
encuentran a su paso.

El dogma de tomar al otro como tribu primitiva y
arrancarle las plumas, es el programa de un complejo
militar industrial y patriarcal “al que se le ven mucho las
plumas” y al que ya no es posible resistir arrancandole el
cuero cabelludo, como hicieron los pieles rojas en su
tiempo. El scalf ya no se practica, no dio resultados. La
resistencia pacifica frente a estos depredadores hace
mucho que hatomado laforma de la satiray de larisa.

Los clowns rituales han jugado un papel mediador
en el choque de culturas. Han descuartizado por una parte
el cuerpo colonialista, desvelando su esqueleto de falsas
jerarquias y han cosido por otra, las vestimentas que
permiten a las instituciones sagradas de los colonizados,
seguir existiendo bajo el ropaje de mitologias y ritos
invasores, impuestos con la cruz y el trabuco. Asi subsiste
el culto ala Nusta Huillac en el desierto de Atacama, bajo el
ropaje de la Virgen del Carmen de la Tirana, o la devocion
hacia la madrecita Tonatzin en México, vestida de la Virgen
de Guadalupe.

Si es verdad, que como dice Alfred Simon en Le
planete des clowns, los payasos son ante todo una
apariencia, entonces sera también verdadera la necesidad
de que los cdmicos vernaculos dejemos de mirarnos la
punta de la nariz roja, con el ombligo vuelto hacia los
grandes zapatones que uso6 el genial Chaplin y otros
magnificos payasos de la Europa colonizadora; y dirijamos
la mirada hacia las tradiciones comicas de nuestros
pueblos de origen. Volver del revés el mundo tragico que
hemos heredado, para tender un puente de alegria, entre
las madres que nos parieron y los padres ausentes que nos
desheredaron.

De los parias, de los desheredados del planeta, de
alli extraen la risa, la ternura y la alegria las bufonas y los
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bufones del llamado Nuevo Mundo.

Los payasos sagrados son las figuras comicas de
la tribu e impiden que nadie se tome demasiado en serio,
alertando sobre aquella fe que amenaza con el dogma.
Afirmaba Julia Kristeva, cuando se encontr6 con los
heyoka entre los indios Hopi, que la risa de esos payasos
sagrados resulté ser para ella el porvenir de una revuelta,
unarevuelta permanente.

¢ Qué papel puede jugar la risa de payasos rituales
y bufonas sagradas en la resolucion de este conflicto que
pone en entredicho nuestra idea de barbarie y civilizacion?

Hoy en dia, las naves del imperio occidental
contemporaneo exhiben un mascardn de proa repeinado y
rubicundo. Esta figura maligna de un White clown causa
terror. De hecho coincide con la coulrofobia, es decir con el
terror a los payasos asesinos que se ha vuelto una moda
viral. El jefe del Imperio, un tipo supremacista y racista que
comanda portaaviones nucleares, sonrie tamborileando
con el indice y el cordial alrededor de los comandos de
misiles madre, que reducirian a polvo, al enano regordete
que corea en el norte, canciones de guerra y estruendos
bélicos.

Este show de artes vivas, esta performance en el
circo descomunal de la realidad global, estimula la risa de
las hienas y el graznido de los carrofieros. No es esta la risa
opresora que interesa. Los rostros ambiguos vy
desprovistos de toda compasion, sus gestos grotescos y
semblantes que no expresan jamas lo que piensan, son los
protagonistas de la pesadilla televisiva. Este vampiro digital
de las imagenes, donde la audiencia ofrece la yugular,
conecta sus timpanos y sacrifica el nervio éptico, se ha
topado con ristras de ajo y estacas en el corazon, que otra
vez provienen de la resistencia de nuestras tribus
aborigenes.

Wetico

En efecto, los nativos americanos designan la
enfermedad que padece la civilizacién occidental como
wetiko. Asi llaman los algoquin y los ojibwa a ese
canibalismo espiritual que consiste en parasitar a otros
pueblos y considerar que esto es legitimo.

Dicen que este patégeno engafia a su huéspedy lo
hace creer que obtener la fuerza vital de los demas

(plantas, animales, personas, etc.) es una forma légica y
racional de existir. En otras palabras es el virus del
egoismo, o lo que Paul Levy ha llamado en su libro

Dispelling Wetiko “egofrenia’, el egoismo, como una
enfermedad que impide reconocer la realidad de que
vivimos en un mundo interdependiente, en una tribu
imaginaria. Que toda vida tiene el mismo valor intrinseco y
que no existimos como egos separados. Hasta este punto
elhumor ancestral cuida la salud mental del ecosistema.

Ante la nocién de Wetico, surge la vision de
Ubuntu, esa palabra africana para comprender que yo soy
porque nosotros somos. Esta es la experiencia de una
mayoria de civilizaciones, para las cuales “el interés propio”
no tiene un significado preponderante, porque los seres y
los intereses son transpersonales mas que individuales.
Culturas donde la relacién con la otra persona es inherente
alapropia existencia.

En su libro Colombus and Other Cannibals, el
historiador de la cultura nativo americana Jack D. Forbes
describe la creencia comun entre comunidades indigenas
de que los conquistadores europeos estaban cronicamente
infectados de wetiko. Ese canibalismo espiritual que
consume la vida de la otra persona para beneficio propio. El
reconocimiento del sintoma de esta enfermedad tiene su
correspondencia en el método cientifico y ha sido ya
tipificada como epistemicidio.

Epistemicidio

Algunos académicos como Boaventura de Sousa
Santos afirman que “el conocimiento cientifico de la
modernidad es un gran epistemicidio al haber suprimido en
la marginalidad a conocimientos distintos”. (Zeballos,
2015a).

He aqui la actitud del serio aburrimiento:
predisposicién a la accidén que conoce a través de
desconocer todo lo que no le interesa. Esta vision elimina
toda risa. Risus abundat in ore stultorum. Escribir
objetivamente se dice, creer que existe una realidad
objetiva separada de la mente que la observa. Creer en un
mundo objetivo, es la raiz de nuestra separacion. Lo que
sustenta un mundo dividido entre un sujeto y sus objetos,
es también el alimento que mantiene corriendo el programa
delego como unarealidad absoluta.
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“Ohotxua néo € pajé ¢ spirito” dice el payaso entre
los krého. No hay separacion entre el espiritu vegetal de la
abobora (la patata dulce) y el pajé. El shaman Kraho recibe
la gracia directamente de la abobora, es directamente el
espiritu de la planta. Para Gétulio Cruacaj Kraho resulta
tan claro como para el bidlogo Humberto Maturana, que
sujeto y objeto comparten la misma naturaleza. Planta y
Payaso comparten reinos diferentes dentro de una misma
humanidad. Y esto es asi, porque toda la experiencia de
los hechos observados parte de una premisa: “El
observador es un sistema viviente, y el entendimiento del
conocimiento como fendmeno bioldgico debe dar cuenta
del observador y su rol en élI” (Maturana, 2012, p. XIX).
“tanto el bidlogo, como el tedrico del cerebro, 0 el pensador
social, enfrentan un problema fundamental cuando nolens
volens (quiéranlo o no) tienen que describir un sistema del
cual ellos mismos son componentes.” (p. XVI).

Cuando no solo arrasas con otras tribus sino que
ademas impides todo encuentro y traspaso de saberes,
cometes un epistemicidio. Se trata de la liquidacion de
algunas formas de apre(he)nder, crear y transmitir
conocimientos-saberes comunitarios, ancestrales o los
propios de ciertas culturas de naturaleza genuina
especialmente tras el nacimiento y uso del método
cientifico como el unico validador por parte de las clases
dominantes, convirtiéndose éste en una suerte de garante
de la objetividad que nos protege de la subjetividad, de lo
irracional (Zeballos, 2015b).

Esta negacion de los saberes tradicionales,
induce hacia una crisis de presencia. La crisis de presencia
es vivida, en el mismo momento en que se pierden los
saberes ancestrales porque somos desplazados,
emigramos o dejamos de pertenecer a la tribu. Este trance
es percibido como ausencia de sentido, depresion y sobre
todo como enajenacion del ser. Se pierde la fluidez, los
fluidos que me vinculan al mundo, es decir se pierde el
humor. En lugar de actuar sobre el mundo, se pasa a ser
actuado por el mundo. Un ser exterior penetra en la
personay la posee. Se trata de un fendmeno de posesion.
El Canibalismo espiritual de unos pocos ha tomado cuenta
y control sobre las mayorias con el objeto de convertir todo
enmercanciay consumidores.

Los rituales magicos como el exorcismo serviran
para rescatar a la persona. La catarsis comica podréa jugar
un papel decisivo. Y los payasos sagrados y bufonas
rituales han venido jugando este rol liberador dentro de la
tribu desde tiempos inmemoriales.

La figura del trickster, del perturbador divino se
manifiesta desde Egipto hasta Japon, desde Grecia hasta
Alaska, desde Brasil hasta Benin. Frente al orden regido
por la razon, representa lo salvaje y lo sagrado, la
desmesura descabellada, la confusion de las normas, el
movimiento y la quiebra de las categorias sociales. Es el
caos generador que atenta contra el inmovilismo. La
Bufona sagrada de Rotuma pronuncia Conjuros Profanos
durante las bodas enlas islas Fijji, allilarisa y el disfraz son
mecanismos de trasgresion que permiten saltarse los
patrones sociales. Esta subversion resulta indispensable
para hacernos mas soportable la carga de la imposicion
cotidiana. Locura e inmadurez, bufones carnavalescos y
payasos metafisicos, ruptura de las reglas, ultrajes y
excesos corporales, esta funcién magica de larisa a través
de conjuros profanos chocarreros, son expresion humana
que sublima la locura como fuerza creativa y autopoietica.
El ser humano desencantado se reencanta y puede volver
aactuar sobre el mundo.

Esta carcajada reparadora es primigenia, primitiva
y comln a diversas manifestaciones. Risa de las
saturnales con que los romanos daban en diciembre inicio
a sus labores agricolas y cuyo testimonio podemos sentir
en las fiestas de la Vijanera que se celebra en Silié y remite
a las festividades en honor al dios Jano. Los
enmascarados de MiguelTurra,(Provincia Ciudad Real
Espafia) de Villanueva de la Vera, asi como los diablos de
Almonacid del Marquesado estan ligados a las lupercales
donde personajes espantosos corrian desnudos alrededor
del monte Palatino, cargados de simbolos magicos y
golpeaban a las mujeres con correas de piel de macho
cabrio. El objetivo de este rito era garantizar la fecundidad
y llamar a la primavera. En el solsticio de invierno Los
Krampus, especie de cucarachas de paja, se arrastran
como demonios terrorificos entre los austriacos. Los
mamutones que marchan con sus pesados cencerros en
Cerdefia, son criaturas de la oscuridad que expresan sus
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intentos por recuperar la luz. Las brujas Tschagatta de
Suiza son otros ejemplos de criaturas tribales vinculadas
al simbolismo de la fertilidad y la fecundidad.

La funcion vinculada a rejuvenecer el mundo esta
asociada a estos demonios y comicos rituales. Lo sagrado
que se deteriora a causa de las expiaciones y los tabues,
vuelve a ser soportable en las bacanales, la
representacion de los excesos pasionales a través de la
mimesis comica y de la risa desencadenan la catarsis, la
purificacion de las emociones que los griegos conocieron y
que en el medioevo se manifesto como Fiesta de Los
locos. Aquello que evoca un mundo carnavalesco, un
mundo al revés, un universo dominado por el desorden,
articulado precisamente por los maestros del caos. Las
bacanales con las danzas desenfrenadas de las bacantes,
orgias y ritos extaticos, procesiones falicas son
expresiones de una tribu imaginaria que celebra a
Dionisos-Baco, divinidades del vino y la vegetacion que en
América se expresa en cofradias, comunidades vegetales,
divinidades de la naturaleza, animismo, multitud de
sincretismos religiosos.

Todo el dogma del clown como figura laica que no
se toca el pito jamas, que no habla de politica ni de religion
y que infla unos globos rosados para evitar todo contacto
con un par de nalgas, no es mas que pura falsificacion que
desconecta a los clowns de los bufones y de las bufonas y
de su vinculo sexual y entrafiable con las divinidades
comicas y el origen femenino y subversivo de la risa. No
hay soledad del clown hay soledaridad de las bandas de
payasos y bufones rituales.

La Red Latinoamericana de la risa en la cual
estan: El Festival Mimame de Colombia, que proyecta su
interés en antiguos payasos precolombinos de la cultura
Ylama del Valle del Aburra Medellin Colombia; el Upa
Chalupa Valparaiso chile en cuyo ultimo afiche se pone de
relieve al Ulén, payaso de los desaparecidos indios
selk'nam; el festival Anjos de Picadeiro con su misterio de
los comicos africanos en Brasil; asi también Esse Monte
de pallasas y otros encuentros consagrados a larisa y al
humor, han puesto en practica ya esta investigacion que
no solo se centra en la tradicion de payasos de
espectaculo sino que se interesa en las vastas raices de
los payasos sagradosy las bufonas rituales.

Payasos sagrados

La mision de estas figuras comicas es hacer
visible lo censurado, lo rechazado y lo reprimido por la
sociedad. No respetan nada ni a nadie, y su aparicién en
las ceremonias mas solemnes acostumbra a ser motivo de
escandalo. Ellos relativizan la comunicacion con los
dioses y se burlan de los remilgos rituales. Se presentan
ante la humanidad como salvajes, andrajosos y sucios.
Ellas atentan contra las buenas formas y causan repulsion,
comen lo incomible y dicen lo indecible. Su provocacion
alcanza el grado méximo en el aspecto sexual: se
muestran semidesnudos, exhiben falos y vulvas abiertas y
simulan actos sexuales.

Estos bufones ceremoniales recuerdan a los
ascetas misticos, personajes marginales en un gran
numero de tradiciones, como los Galandar en Iran, los
Locos por Cristo ortodoxos, o los dioses egipcio Bes y la
enana Beset.

Forman parte de esta tribu imaginaria la parodia
del recaudador de impuestos encarnada por Els
Cigarrons, los juglares reinventados en el Misterio Bufo de
Dario Fo. El popular Juan pelotero de Calasparra en
Murcia. El personaje con la cara tiznada de Mateus y el
Bumba meu boi. Sobre los hotxua no decimos nada
remitimos a Ricardo Puccini y Ana Carolina Abreu. Esta El
Jarramplas de Extremadura encarnando a un chivo
expiatorio que sera luego divinizado y que provoca la risa
recordando al lobo, que venia a jarramplar, pues éste es
antiguo término acufiado en la zona para referirse a la
accion de robar y cazar el ganado. El temido depredador,
era asociado ademas a la infertilidad. Es por esta ultima
razon que en esta fiesta se le arrojan nabos, comparando
ese tubérculo con el pene.

Existe El Kollon de los mapuches, que acompaiid
a los weichafe en la guerra contra los espafioles, y que en
la ceremonia del nguillatin aparece sobre un caballo de
madera, para mantener el orden de manera divertida. Es
un instrumento de control social asi como mediador entre
el mundo de los muertos y de los vivos, ademas de
protector de las machis contra los wekufes que roban las
almas a los difuntos. Y comparece El Kusillo que es el
bufén entre los Aymaras de Bolivia benévolo y afortunado,
pero ligado al zorro, un embaucador malévolo y
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desafortunado. En la danza de Chuquila hace reir a los
espectadores burlandose de uno y otro demostrando un
gusto sexual fuera del orden establecido. Y Los
Nazarenos de la Burla que participan en la liturgia de la
Semana Santa de Espafia como alegoria del regreso
temporal al Caos primordial tras la muerte pasajera de
Jesucristo. Y cumplen una mision catartica para los fieles
que sufren y lloran en el valle de lagrimas a la espera
impaciente de la Resurreccion prometida. Cémicos que
quiebran las tremendas tensiones cuando rebrotan los
tragicos momentos en los que el Caos recupera su viejo
protagonismo, aprovechando que la divinidad esta
sumergida. Todos ellos son tricksters.

Trickster

Cuya caracteristica principal es la ambigiiedad.
Divino, humano y animal, celestial y habitante del
inframundo. Cada mitologia que tiene un dios estafador
tiene otros dioses que han creado la perfeccion, pero es el
Estafador el responsable de los cambios que han
causado el enredo a veces deplorable y el desorden
alegre del mundo tal y como es. Quizas no haya ningin
otro personaje mitoldgico y arquetipico tan emblematico
para las culturas chaméanicas como el trickster que trae lo
enigmatico, lo paraddjico, loindefinible.

Observando la naturaleza el hombre antiguo
entendi6 que todo es cambio, que todo fluye: el trickster
es capaz de convertirse en rio, en arbol, en estrella o en
otro animal y alterar la naturaleza como si toda ella fuera
su teatro, en una dindmica metamérfica en continuo
movimiento. La esencia del trickster es la transformacion.
El tricksters asocia risa y rezo. La gente no podia rezar
hasta que se riera, porque la risa abre el contacto con lo
divino.

La evidencia de estos payasos ancestrales no es
desde luego una explicacién cientifica, ni nos permite
construir el mito de los origenes de esta tribu de comicos.
La ciencia no se ha propuesto como objetivo constituir al
hombre, sino méas bien, afirma Lévi-Strauss, disolverlo.
En vez de totalizar, la ciencia busca reducir los
fendmenos que pretende explicar. Al reducir los misterios
de lo cdmico en nuestra practica, hemos perdido

curiosidad y asombro; y es la sorpresa la que nos instiga a
investigary conocer. El pensamiento magico y totalizador,
vuelve al ser humano una parte mas del cosmos. Pero la
ciencia ha fragmentado en mil pedazos la unidad
alcanzada por el mito. En su intento de explicacion mas
precisa tuvo que dejar los posibles lazos unificadores
entre las diversas disciplinas. Ha convertido al mundo en
un escenario en donde todo lo que pasa es predecible y
l6gicamente explicable. Albert Einstein dira: “La mente
intuitiva es un don sagrado y la mente racional un servidor
fiel. Hemos creado una sociedad que honra al sirviente y
que olvida el don” (Chambon, 2012, p. 15), una sociedad
adulta con poca capacidad de asombro y que ha olvidado
todo lo maravilloso de su nifiez. Y esta forma racional de
conocer ha sido capaz de liquidar otras formas de
aprehender, crear y transmitir conocimientos
comunitarios ancestrales.

Por ello proponemos reunir en este matraz la
institucion de payasos sagrados que es un fenémeno
disimil y complejo, aun a sabiendas que nos equivocamos
al clasificar, pero es una manera de atraer la atencion
sobre una obra que es de titanes: Poner a disposicion de
bufonas y bufones contemporaneos una préactica comica
popular que ha sido muy estudiada por etndlogos y
antrop6logos y desdefiada en cambio por las escuelas de
teatroy porla practica del clown eurocéntrica.

Es razonable estudiar el pensamiento mégico, es
nuestra materia y nuestro oficio.

Max Weber nos dejo viviendo dentro de unajaula
de hierro cuyos barrotes eran la creciente eficiencia, el
calculo infalible y el control tecnolégico. Vivimos el
moderno mito de la caverna de Platén como prisioneros
que solo vemos las sombras de la realidad, tenemos la
posibilidad de salirnos del relato de los medios masivos y
abandonar la cueva como en el Show de Truman, pero
segun Gellner ya no es tan facil porque la jaula es de
goma. La coaccion ahora es flexible: flexibilidad laboral
que permite la libertad de despedirte sin indemnizacioén,
deslocalizacién de la produccion que facilita los abusos
de Ciudad Juarez y las barracas del sudor en Tailandia,
globalizacién de los beneficios que no pagan impuestos
dando lugar a los paraisos fiscales. Ya el problema no es
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el racionalismo. Ojala hubiera un poco de razonable
solidaridad, misericordia y compasion. Gellner nos
muestra que la resistencia a esas politicas insolidarias, en
parte de la juventud, ya no son disidentes sino asociales y
apoliticas. Es el desencanto del desencanto.

Esta es la famosa soledad del clown que se
vende. Los payasos sagrados no lacompran. Siempre han
levantado la practica de la soledaridad del clown.

Por esta causa surge la tribu imaginaria para
llamar la atencidn sobre la clownolizacion de las narices
rojas, como risa dominante. La pequefia mascara roja
subversiva, el gran aporte de Pierre Bylan y Philipe Gaulier
ha sido normalizado y domesticado y escuchamos repetir
ad infinitum el dogma de la vulnerabilidad del clown, el
principio del fracaso eterno, la busqueda del payaso que
llevas dentro y otras patrafias que a saber qué significan;
pero que mantienen a excelentes creadoras y talentosos
comicos bien alejados de los problemas de la polis. Esta
clownolizacién precisa de una fuerza contraria que la
equilibre. Y este movimiento es la declownolizacion de
nuestro arte.

La declownolizacion

Busca en el conocimiento comico, puentes que
unen a través de la risa, culturas diversas con un origen
euférico del mundo que es comun. Por ello no se conforma
con la explicacion que nos dice que los clowns surgen
alrededor del circo del Sargento Peter Ashley o
principalmente en torno a Joey Grimaldi, uno de los Ultimos
arlequinos de la comedia del arte.

Hoy sabemos que los payasos sagrados estan en
los origenes de la humanidad y son conocidos desde
siempre en su funcion cdmica y ritual como pascola,
curcuches, koshemshy, nasrudin, collon, anansi, lokti,
currumachos, filandorra, vijanera, nazarenos de la burla,
mateus, hotxua, las payasas de Rotumay una larga lista,
que amplia los limites del humor, manteniendo nuestra
condicion de fluidos en el magma de la naturaleza que nos
contiene, como parte de la fuente y el origen de nuestra
gracia.

Este trabajo propone una tarea que es colectiva,
transoceanica y enorme. Toda academia, todo festival,
todo asunto de la polis, todo clasicismo, todo

posmodernismo y todo poder, necesita sagradamente del
bufon, de las payasas, de sus payasadas y del clown. La
Tribu Imaginaria opera con la Soledaridad del Clown.
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TRAICION Y LEALTAD A CALDERON EN KONSTANTE 013, DE
TEATRO DE LOS ORIGENES LABORATORIO, UNA REESCRITURA
POSDRAMATICA DE EL PRINCIPE CONSTANTE'.

1. Introduccién

Adaptar los textos del Siglo de Oro a la escena es
algo comun en el teatro actual. Esto obedece
principalmente a la necesidad de conectar con el publico, lo
que no esta asegurado con los textos originales de
nuestros clasicos, principalmente por laforma de expresion
de sus personajes y por su lejania historica y cultural.

En 2012, Teatro de los Origenes Laboratorio
produjo una obra original que yo mismo escribi y puse en
escena, KONSTANTE 013, a partir de El principe
constante, de Pedro Calderdn de la Barca. Su estreno tuvo
lugar en la Sala Gades de Mélaga el 2 de marzo de 2013.
KONSTANTE 013 fue el resultado de un trabajo de
ingenieria dramaturgica sobre El principe constante, de
Pedro Calderdn de la barca, con el fin de activar sus claves
mas profundas -aquellas que inspiraron la mitica puesta en
escena de Jerzy Grotowski en los afios 60-, para conectar
con el publico del siglo XXI.

A continuacién, desvelaremos el proceso de
creacion que condujo a establecer el espectaculo final a
partir del texto de Calderdn, con el objetivo de comprender
si esta reescritura constituye un ejercicio de traicion o de

por Miguel F.Gil Palacios

lealtad al clasico original. Para ello, comenzaremos
estableciendo el sentido del texto de Calderén, seguiremos
con un comentario de la mitica puesta en escena de Jerzy
Grotowski, basandonos en la grabacién en video de este
espectaculo producida por la Universita de la Sapienza, y
en los comentarios al respecto del propio Grotowski y de la
critica; continuaremos con la exposicion de las
circunstancias que motivaron la creacion de KONSTANTE
013 y a partir de ahi nos centraremos en la estrategia
compositiva de este espectaculo. Finalizaremos
estableciendo nuestras conclusiones.
Comencemos por el texto de Calderon.

2. El principe constante, el texto dramatico de
Pedro Calderdn de laBarca
El principe constante es una tragedia religiosa,
martiriologica (Maestro, 2003), escrita probablemente a
finales de 1628 (Sloman, 1958) a partir del Trautado da vida
e feitos do muito vertuoso Sor Iffante D. Fernando, del
portugués Fray Jogo Alvares’, que fue publicado en Lisboa
en1527.
El argumento de la obra es el siguiente: las tropas

' Este articulo recoge la mayor parte de lo dicho en la ponencia inaugural de las 2as Jornadas doctorales Mérimée 2017, “L'imposture & 'oeuvre: fraudes
autoriales”, celebradas en Cérdoba (Espafia) los dias 18 y 19 de mayo de 2017, en el Circulo de laAmistad y la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de
Cordoba; que el mismo autor presento bajo el titulo: “Traicidn y lealtad a Calderon en KONSTANTE 013, de Teatro de los Origenes Laboratorio”.

?Utilizamos la edicion de Catedra, Letras Universales (Calderén, 1996).

* Alvares, que fue ayuda de camara y secretario del infante don Fernando, lo acompafi6 en la fallida campafia de Tanger en 1437 y en el cautiverio posterior;
siendo finalmente liberado en 1448, cinco afios después de la muerte de su sefior, por lo que conoci6 los hechos de primera mano.
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portuguesas desembarcan en Tanger con el fin de tomar la
ciudad, pero son descubiertas por el rey de Fez, que vence
a los portugueses y captura a don Fernando, hermano del
rey Duarte. El infante es tratado como corresponde a su
linaje durante la primera fase de su cautiverio, pues el rey
de Fez pretende intercambiarlo por la ciudad de Ceuta, en
manos portuguesas.

El rey Duarte acepta el trato y asi lo refleja en
testamento, pues muere de pena pocos dias mas tarde.
Alfonso, el nuevo rey, envia a los suyos a Marruecos con la
mision de traer de vuelta a Fernando, pero el infante se
niega a ser el culpable de que una ciudad catdlica, Ceuta,
caiga en manos del islam. Esto desata laira del rey de Fez,
que para castigarlo lo degrada a preso comun.

Muy pronto, don Fernando cae en la decrepitud:
viste harapos, apesta y esta tan enfermo y desnutrido que
se siente a las puertas de la muerte; pero ni aun asi cambia
de opinion, pues esta determinado a morir por su religion y
por su patria. Finalmente, el infante muere en prisién como
martir de la fe. Entonces, su espiritu se aparece a los
portugueses y los ayuda a vencer a sus enemigos, que los
superan en nimero, reafirmando el triunfo de la cristiandad
sobre elislam.

Como vemos, la estructura de esta comedia es
lineal y su trama esta dividida en tres jornadas. En la
primera jornada (vs. 1-973) tiene lugar la presentacion de
los personajes mas significativos (Fernando, el rey de Fez,
Fénix, Muley, Cutifio...), del contexto histérico (pugna de
Portugal con Fez y Marruecos por el control de la parte
africana del estrecho de Gibraltar) y de la accién: la
hermana del rey de Fez, Fénix, enamorada de Muley y
prometida contra su voluntad a Tarudante, rey de
Marruecos; Muley, enamorado de Fénix, que ha
descubierto los barcos portugueses frente a sus costas e
informa a su sefior, el rey de Fez,; el rey de Fez
obsesionado por conquistar Ceuta para afianzar su
dominio sobre el lado africano del estrecho de Gibraltar; los
portugueses, que ansian dominar Tanger e intentan
tomarla por las armas pero son vencidos; y don Fernando,
hermano de Duarte, rey de Portugal, apresado por el rey de
Fez, que pretende intercambiarlo por Ceuta.

Enla segundajornada (vs. 974-1969) se desarrolla
el nudo: Fernando es tratado como un preso de alta

alcurnia, con todos los privilegios; llegan los portugueses
para intercambiar al infante por Ceuta, pero este se niega
por motivos religiosos y el rey de Fez lo despoja de sus ricos
ropajes y lo degrada a preso comun, condenandolo a que
‘coma negro pan, y beba/agua salobre, en
mazmorras/oscuras y humildes duerma” (vs. 1533-35);
Muley se ofrece a salvar a Fernando, pero este se niega.

En la tercera jornada (vs. 1970-2962) se extingue
el nudo (vs. 1970-2296): Muley implora piedad para el
infante que ya esta “enfermo, pobre y tullido” (vs. 2003); el
rey Alfonso de Portugal acude bajo la apariencia de
embajador a ver al rey de Fez y trata de liberar a Fernando
utilizando la diplomacia pero no lo consigue, con lo que
para hacerlo solo le quedan las armas. Tarudante, rey de
Marruecos, que también ha acudido a la corte bajo la
mascara de embajador, obtiene el acuerdo del rey de Fez
para llevarse a Fénix con él a Marruecos; Muley, el
enamorado de Fénix, recibe la orden de escoltarlos.

A partir de aqui comienza el desenlace de la obra
(vs. 2297-2962): muy enfermo, don Fernando pide limosna
alrey de Fez, que estad acompafiado por Fénix y Tarudante,
pero este no le da nada pues el infante no cede a la
demanda del otro, vuelve a negarse a ser intercambiado
por Ceuta. Fernando agoniza y muere. Entonces, su
fantasma se aparece a los portugueses que, enardecidos
por la presencia de su principe, apresan a Tarudante, a
FénixyaMuley.

Alfinal, el rey de Fez se ve obligado a intercambiar
los restos mortales de Fernando por los tres cautivos; el rey
Alfonso deshace el compromiso de boda entre Tarudante
y Fénix, y la entrega a ella en matrimonio a Muley,
rompiendo asi la alianza entre Marruecos y Fez, y
confirmando la victoria de Portugal y de la cristiandad.

El conflicto principal de la obra se da por lo tanto
entre el infante don Fernando y el rey de Fez pues ambos
tienen como objetivo la ciudad de Ceuta. Si bien, sus
intereses son distintos pues el rey de Fez quiere conquistar
Ceuta por una cuestion territorial, mientras que Fernando
se niega a que Portugal pierda Ceuta por razones
religiosas, con lo que se convierte en un martir. Asi se lo
dice aalrey de Fez y a Enrique, cuando este Ultimo viene a
liberarlo a cambio de Ceuta:
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“... porque, Rey, hermano, moros,
Cristianos, Sol, Luna, estrellas,
[cielos], tierra, mar y viento,
montes, fieras, todos sepan

que hay un principe constante

y entre desdichas y penas

la Fe catdlica ensalza,

laley de Dios reverencia;

pues cuando no hubiere otra
razon, mas que tener Ceuta

una lglesia consagrada
alaConcepcion eterna,
perdiera, vive ellamisma,

mil vidas en su defensa.”
(Calderdn, 1996, vs. 1448-1461)

Fernando da su vida por la cristiandad, pero
ademas, obra el milagro de que los suyos —con el apoyo de
su espiritu- venzan a las huestes norafricanas. Al final,
Ceuta continta siendo cristiana, y el rey de Fez termina
debilitado, pues los portugueses recuperan el cadaver del
infante y rompen la unién por lazos matrimoniales de su
reino con Marruecos.

Como vemos, el conflicto es simple y los
personajes bastante planos, principalmente el
protagonista de la obra, Fernando, que se ajusta al rol del
martir, obsesionado con la defensa de su religion,
intachable en la expresion y el comportamiento,
supeditado por completo al martirio y a su sentido religioso
(Maestro, 2003). Esto queda patente cuando, moribundo,
rechaza de nuevo la propuesta del rey:

“...lamuerte si ésta te pido,
porque los cielos me cumplan
un deseo de morir

porla Fe, que aunque presumas
que esto es desesperacion,
porque el vivirme disgusta,

no es sino afecto de dar

lavida en defensajusta
delafe,ysacrificaraél
lavidayalmajuntas...”
(Calderdn, 1996, vs. 2530-2539)

De hecho, como ya hemos sefialado, su muerte
como martir de la Iglesia hace que su espiritu se aparezca
a los soldados portugueses y luche junto a ellos contra el
enemigo musulman. Asi se describe en la acotacion su
aparicion: “Sale DON FERNANDO de gala, con manto de
su orden de comulgar y una hacha encendida en la mano,
en un bofetén por alto o por el tablado, como quisieren...”
(Calderén, 1996, p. 199)

Y asi su participacion en la batalla: “Salen el REY
DON ALFONSO, DON ENRIQUE Y DON JUAN DE SILVA
con espadas desnudas y DON FERNANDO atraviesa el
tablado con el hacha encendida por alto en tramoya o por
bajo como quieran” (Idem, p. 201)

El caracter propagandistico y proselitista del texto
hace que su sentido sea por lo tanto muy explicito y
coincide con las convicciones del martir: hay que sufrir y
morir en defensa de la religién si fuese necesario, pues
Dios nos lo pagara en la otra vida. Esto se hace explicito en
los siguientes versos que dice don Fernando al rey de Fez
justo antes de morir:

...nohas de triunfar de laIglesia,
de mi, siquisieres, triunfa;
Dios defendera mi causa,
pues yo defiendola suya.
(Calderén, 1996, vs. 2574-2577)

En conclusion, observamos que en esta obra de
juventud que se inserta en la tendencia del teatro
hagiografico, muy comdn en su época (Maestro, 2003),
Calderén no ha alcanzado todavia el dominio
dramaturgico, ni la visibn madura del mundo y del ser
humano que mostrara en sus grandes obras. Y a pesar de
eso, a mediados del siglo XX, Jerzy Grotowski, un director
de escena polaco hasta entonces practicamente
desconocido, realizd una adaptacion y puesta en escena
de este texto que se convirti6 en uno de los grandes
referentes del teatro contemporaneo; veamos por qué.

3. El principe constante, el espectaculo de Jerzy
Grotowski.

En 1965 Jerzy Grotowski puso en escena una

adaptacion de El principe constante en Wroklaw (Polonia).
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Este espectaculo, que estuvo protagonizado por Ryzsard
Cieslak, supuso la consagracion internacional del Teatro
Laboratorio, cuando en 1966, invitado por el Théatre des
Nations de Jean-Louis Barrault, fue representado en Paris.
La critica encumbro el montaje, y ademas de la direccién
destaco el trabajo de su protagonista. Lo mismo ocurri6 en
Nueva York, en 1969.

Grotowski consolido en su adaptaciéon de El
principe constante sus ideas sobre la puesta en escena, la
interpretacion actoral y el ser humano. En su opinion, el
problema del teatro era que intentaba asimilar elementos
provenientes de otras artes, en especial técnicos, mientras
que su especificidad es la proximidad del ser humano, algo
que no pueden hacer ni el cine ni la television. Esto es el
“teatro pobre”, un teatro reducido a su méxima pureza
(Barba, Grotowski, 1974).

Sobre esta base, su teatro, de una gran
austeridad, se apoya en el actor. Sobre él, sobre su
relacion con el publico, recae el peso de la representacion:

Eliminando gradualmente lo que se
demostraba como superfluo, encontramos que el teatro
puede existir sin maquillaje, sin vestuarios
especiales, sin escenografia, sin un espacio
separado para la representacion (escenario), sin
iluminacion, sin efectos de sonido, etc. No
puede existir sin la relacién actor-espectador en la que se
establece la comunion perceptual, directa y
viva. (Grotowski, 1974, p. 13)

Pero para comprender su adaptacion de El
principe constante hay que tener también en cuenta que
Grotowski estaba en contra del uso anquilosado que los
directores de escena hacian del texto dramatico, pues
sometian el conjunto de la representacién a la palabra del
autor. Por el contrario, lo que €l proponia era un encuentro
y una confrontacién de los actores con el texto que sirviese
de punto de partida para un proceso creativo
independiente guiado por el director que diese vida al
espectaculo a partir de la escena. No se trataba por lo tanto
de transcribir sobre las tablas “El principe constante, de
Pedro Calderon de la Barca”, sino mas bien de “ajustarlo”
—adaptarlo, recrearlo- para que respondiese a sus

* Ferruccio Marotti (coor.), Il Principe Costante Di Jerzy Grotowski. Ricostruzione.

https://www.youtube.com/watch?v=kvYNCgWWgWk

inquietudes.

Esto es coherente también con su metodologia de
interpretacion actoral, que utiliza el texto dramatico como
un bisturi que permite al actor abrirse, trascender su
personalidad, y descubrir su mundo interior para ofrecerlo
a los demas (De Marinis, 1992-1993); lo que contribuye
tanto a su desarrollo personal como al de su publico, pues
el actor tiene que liberarse de sus mascaras para mostrar
esaverdad, y el publico, que se convierte en testigo de esta
revelacion, se hace consciente también de sus propias
mascaras, lo que supone un primer paso para librarse de
ellas.

Grotowski situd la representacion de El principe
contante en un foso y al publico en su parte superior para
que fuese testigo de la misma y asistiese a ellacomo a una
corrida de toros, a una leccion de anatomia o0 a un auto de
fe (Idem).

La accién la centr6 en la decadencia y muerte del
principe. El espectaculo comenzé con Fernando ya
convertido en preso comun (lo que en el texto original
ocurre hacia la mitad de la segunda jornada) y termin en el
momento de su muerte (en el texto original, en el tercer
cuarto de la tercera jornada). Esto despoja la obra en gran
medida de sus aspectos histdricos y politicos, y de su
caracter religioso y hagiografico; para centrarse enloque a
Grotowski le interesa, la relacion de Fernando con el rey de
Fez, al que decide no someterse, y su degradacion como
consecuencia de su férrea determinacion.

Asi, la puesta en escena fue concebida como una
ceremonia de tortura y muerte, la de Fernando, el Unico de
los personajes que muestra inquietudes espirituales.
Algunos elementos que acrecientan el caracter ritual del
espectaculo’ son las repeticiones de las secuencias de
accion, el que el coro se exprese salmodiando su texto, ola
reconstruccién escénica de figuras religiosas. El poder
evocador de todo esto nos sitlia de pleno en el rito y
refuerza el caracter ceremonial de la representacion.

El espectaculo de Grotowski empujé al publico a
cobrar consciencia de su propia situacién en mitad de un
mundo, el europeo de la segunda mitad del siglo XX, en el
que lo espiritual habia sido dejado de lado. Como nos dice

Universita di Roma “La Sapienza’, 1967. Disponible en:
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Regalado:

El planteamiento de Grotowskien
su puesta en escena de El principe constante, con
el ojo puesto en el morir del protagonista, se esforzd
por hacer presente al espectador la reprimida
necesidad de lo sagrado que aflige al hombre
moderno, creencia sepultada en el olvido de su
propia condicion. (1995, p. 537)

La puesta en escena que Grotowski hizo de EI
principe constante se focalizaba en dos cuestiones. La
primera, la fortaleza del protagonista, que se muestra en
su progresiva degradacion fisica a consecuencia del
proceso de inanicion al que esta sometido. La segunda, su
realizacion espiritual a través de la mortificacion de la
carne, lo que en si misma es una analogia de la busqueda
de trascendencia que el actor establece en el teatro
grotowskiano por via de lainterpretacion.

En conclusién, en su trabajo sobre El principe
constante, Grotowski puso en practica sus ideas sobre la
puesta en escena y la interpretacion actoral, pues
reescribi6 el texto de Calderén como una ceremonia de
realizacion espiritual a través de la agonia del protagonista
y de su determinacion; lo que se logr6 gracias a la
interpretacion que Ryzsard Cieslak hizo del infante, que
fue capaz de mostrar una verdad emocional que, en el
contexto sacro y ritual en que se expuso, situd al publico
ante la angustia de un mundo, no solo sin religion y sin
Dios, sino desprovisto también de espiritualidad.

Centrémonos a partir de aqui en KONSTANTE
013.

4. KONSTANTE 013, espectaculo de Miguel
Palacios producido por Teatro de los Origenes
Laboratorio’.

a. Origen del proyecto y participantes

La decisién de poner en escena El principe
constante, con Producciones Teatro de los Origenes
surgio en 2012, por un lado, como respuesta a nuestro
interés por el trabajo de Jercy Grotowski, sobre cuya
metodologia investigamos a nivel tedrico y practico en el
laboratorio de Théatre Zéro, en Lille-Tourcoing (Francia),
en la primera década del 2000. Por otro lado,

® Aquellas personas interesadas en ver la grabacion del espectaculo solo tienen que solicitarlo por Facebook Messenger a Producciones Teatro de los Origenes:

KONSTANTE 013 nacio de nuestra necesidad de
manifestarnos sobre la terrible crisis que estabamos
viviendo en Espafia en aquellos afios.

El Teatro Canovas de Malaga, dependiente de la
Junta de Andalucia, apoy6é el proyecto, que seria
estrenado en la Sala Gades de la misma ciudad
—gestionada desde ese mismo teatro-, el 2 de marzo de
2013. Aunque la direccion escénica ibamos a realizarla
junto a Gloria Ledn, magnifica directora y actriz con la que
ya habiamos trabajado antes, a ella le fue imposible por
cuestiones de agenda. En cuanto a la interpretacion,
trabajamos con Frank Vélez y Rocio Cebrero, que en 2014
establecio su residencia en Barcelona y fue sustituida por
Ana Janer. Todos grandisimos actores.

¢ Qué nos dice hoy El principe constante? ; Desde
qué perspectiva ponerlo en escena? 4 Tiene vigencia en la
actualidad?

b. Justificacion de nuestra adaptacion
de El principe constante

Siempre que se parte de un texto para construir un
espectaculo, que es lo habitual en el teatro dramatico, la
puesta en escena puede entenderse como reescritura
escénica de ese texto. Poner una obra en escena significa
abandonar la seguridad del codigo linguistico para abordar
lainseguridad de la madeja de signos. Se trata de pasar de
las dos dimensiones del texto dramaticos a las tres
dimensiones del espectaculo. Pero ademas, dejamos el
mundo acrénico del texto, en cuanto a que podemos volver
atras cuando queramos para releer lo que no hayamos
comprendido, para someternos por completo al tiempo en
cuanto pisamos el teatro, pues si durante la
representacion hemos desconectado unos minutos y
queremos recuperar esa parte tendremos que volver al dia
siguiente, pagar nuestra entrada, y ver de nuevo la
representacion. De ahi que afirmemos que poner en
escena un texto dramatico es reescribirlo.

Para poner en escena un texto del Siglo de Oro se
puede realizar puesta en escena historicista, se puede
hacer una versién histérica o actualizada, o se puede
adaptar. En lo que concierne a El principe constante, el

http://www.facebook.com/Producciones-Teatro-de-los-Or°%C3%ADgenes-109006849119595/
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montaje historicista y las versiones histéricas, presentan
un grave problema; se transmitiria al publico del siglo XXI
un mensaje concebido para el publico del XVII: como don
Fernando, hay que aceptar el martirio para que triunfen
nuestras ideas religiosas y nuestra patria. Huelga decir que
en estos tiempos en que buena parte del mundo sufre a
causa del terrorismo islamista, este mensaje es tan
peligroso como innecesario.

Asi que el mismo texto, por sus caracteristicas y su
sentido, nos obliga a que lo adaptemos, lo que supone ya
un timido acercamiento a su reescritura; pero aun asi, por
su argumento, su tematica y su sentido original,
encontramos inadecuado hacerlo. Como el texto seguia
interesandonos por su sentido profundo y su caracter ritual,
decidimos no renunciar a él y reescribirlo por completo con
objeto de hablar del ser humano en nuestra época.

Asi que, mas que una posibilidad de puesta en
escenade un texto clasico, la reescritura supone un acto de
creacion de una nueva obra a partir de una preexistente
que se sitla en su base; lo que abre todo un abanico de
posibilidades, tal y como han demostrado Heiner Mller
(Maquina Hamlet), Tom Stoppard (Rosencrantz y
Guildenstern han muerto) Robert Wilson (Hamlet)...

Ademas decidimos situarnos en una perspectiva
posdramatica, lo que hicimos por pura honestidad, porque
romper con la herencia es una forma de comprometerse
(Lyotard, 1987), y porque entendemos que el teatro
posdramatico es el que corresponde a nuestro momento
historico (Lehmann, 2016).

Acontinuacion explicaremos como lo hicimos.

c. KONSTANTE 013

Podemos entender El principe constante como
una ceremonia en la que se sacrifica a un ciudadano que
puede causar un serio problema a su pais —la liberacion de
Fernando iba a costarle a Portugal la ciudad de Ceuta y su
emplazamiento estratégico en el Magreb-, en beneficio de
la sociedad a la que pertenece —enardecidos por su
muerte, los portugueses derrotan a Tarudante vy
desbaratan los planes del rey de Fez de sellar una alianza
con Marruecos-.

Al mismo tiempo, se trata de una ceremonia de
purificacion en la que un ser humano acepta ser

martirizado en beneficio de su desarrollo espiritual, que
culmina en el momento de su muerte, cuando, liberado de
su cuerpo, se convierte en un poderoso espiritu. Esto se
encuentra en el texto de Calderon al servicio de la
propaganda catélica, como corresponde al teatro
hagiogréfico.

Como ya hizo Grotowski, dejando de lado lo
religioso, desplazamos la determinacion y el sufrimiento
del infante hacia su desarrollo espiritual. Al mismo tiempo,
reemplazamos el contexto original por el nuestro: la crisis
en Espafia durante los afios 2012 y 2013. Por lo tanto,
partimos de lo cotidiano para llegar a lo universal; de lo
mundano para alcanzar lo espiritual; y creamos una
ceremonia que puede entenderse desde una perspectiva
social, espiritual, o desde ambas al mismo tiempo.

Ensayo: Rocio Cebrero, Miguel Palacios y Frank Vélez.
Fotografia Francis Garcia.

En lo que concierne a la estructura del
espectaculo, concebir “El principe constante” como
ceremonia nos permitié descomponerlo en liturgias, tal y
como se expresa en el esquema que aparece en la pagina
siguiente.

Por ultimo, para situar la ceremonia en nuestro
contexto histérico y social, dejamos de lado el texto de
Calderon y adaptamos cada liturgia a nuestra realidad y la
expresamos utilizando palabras y acciones comprensibles
parala gente que nos rodea.

Y asi llegamos a KONSTANTE 013, una obra cuyo
titulo apunta hacia El principe constante, de Calderdn de la
Barca, pero también hacia el afio en que fue estrenada,
2013, uno de los afios mas duros de la crisis.
‘KONSTANTE”, con “K”, no con “C”. “K”, la letra mas
subversiva de nuestro diccionario, la letra de la “kultura”,
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ACCION EN ElI principe constante

CLAVE PARA
KONSTANTE 013

LITURGIA

JORNADA PRIMERA

Vestir a Fénix

Contextualizacion

Prélogo: contextualizacion
aquiy ahora

Casar a Fénix para unir por ese lazo Fez con
Marruecos

Cosificacion de la mujer

Liturgia de la cosificacion
de la mujer

Muley y el Rey de Fez hablan de la situacién con
respecto a Portugal y Ceuta

Muley y Fénix discuten porque estan enamorados y
ella ha sido prometida a Tarudante

Sumisiéon de ambos a la voluntad del Rey de Fez

Contextualizacion politica y
jerarquica. Sumision al
poder

Liturgia de la sumisién al
poder

Desembarco portugués

Fernando y Cutifio son capturados por el rey de Fez,
que pretende intercambiar al infante por Ceuta

Prendimiento del
protagonista (que se
convertird en rebelde)

El prendimiento como
germen de la santificacion
(mito evangélico)

Liturgia de los muros
invisibles, del
prendiménto y de la
santificacion

JORNADA SEGUNDA

Fénix dice su suefio al sol para que no se cumpla.

Rito de proteccion contra un
futuro oscuro

Revelacion del futuro oscuro

Liturgia del futuro oscuro

Muley le cuenta a Fernando sus problemas amorosos

[En KONSTANTE 013 va detras del siguiente por
cuestiones dramaturgicas]

Hablar de amor

Liturgia de hablar de amor|

Cutifio muestra su alegria por la buena vida que se
esta dando como privilegiado sirviente de un cautivo
rico

Elogio de la vida de cautivo
rico

La felicidad en funcion del
confort

Liturgia del elogio del
cautivo rico

Aunque el rey Duarte de Portugal dej6 en su
testamento que Fernando fuese intercambiado por
Ceuta, y el nuevo rey, Alfonso, lo mantenga,
Fernando se niega a ser intercambiado por la ciudad
catdlica.

Esta determinado a pesar de saber que eso
empeorara su vida y lo conducira a la muete.

El rey de Fez lo maltrata y lo humilla. Lo degrada.

Insumision

El protagonista esta
determinado a luchar por
sus ideas religiosas y
politicas

Castigo fisico y humillacion

Liturgia de la rebeldia y de
la determinacion

JORNADA TERCERA

Muley y Fénix piden clemencia para Fernando al Rey
de Fez

Peticiones de clemencia

Liturgia de la compasién

Agonia de Fernando

Muerte de Fernando

Agonia del rebelled

Muerte del rebelde

Liturgia de la agonia y de
la muerte

Liberacion del espiritu de Fernando

Liberacion

Liturgia de la liberaciéon

Triunfo de los portugueses y liberacion del cadaver
de Fernando

Triunfo

Liturgia del triunfo

Cuadro 1: elaboracién propia.
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con “K”, cultura que no se somete a la voluntad del poder
politico y econdmico imperante. “K”, la letra que sustituye a

la “C” en cualquier palabra para mostrar la marca del
pensamiento antisistema.

Estreno: Rocio Cebrero y Frank Vélez.
Fotografia Francis Garcia.

Construimos un espectaculo posdramatico en el
que decidimos romper el suspense dramatico y
aceptamos que nuestros personajes se disolviesen en un
maremagnum poético que situd al publico frente al abismo.

Como marco formal elegimos la ceremonia, un
conjunto de liturgias individuales, que se presenta como
un mosaico en el que cada una de ellas tiene su propio

sentido y su propia tension, y esta ligada al mismo tiempo a
las demas para construir un sentido mayor, el que
corresponde al espectaculo. Esta relacion de unas
liturgias con otras, se da por su coexistencia en el mismo
segmento espacio-temporal y el marco acotado de la
representacion, pero también por una estructura que
subyace en lo profundo, la del Principe constante, porque
finalmente, el texto de Calderon, del que no hay ni una sola
palabra en todo este espectaculo, subyace en cuanto
vemos en escena. Asi, tenemos una estructura en
mosaico que se levanta sobre una estructura lineal en tres
jornadas, que se entrevé durante la representacion,
gracias alaevocacion. Y todo, en el marco de la estética de
la sublimidad.

Estreno: Frank Vélez y Rocio Cebrero.
Fotografia Francis Garcia.

Pasemos a continuacién a la descripcion de las
acciones del espectaculo:
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CLAVE PARA LITURGIA ACCION
KONSTANTE 013

JORNADA PRIMERA

Contextualizacién Prélogo:

contextualizacion
aquiy ahora

Una chica lee las noticas con actitud escéptica y se va despojando de sus ropas que
adopta la actitud de ucnrucificado-marioneta y cae

Cosificacion de la mujer

Liturgia de la
cosificacion de la
mujer

Una mujer es vestida de novia por su criado como si fuese maniqui, mientras e
recuerda que su objetivo en la vida es casarse

Contextualizacién politica
y jerarquica.

Sumisioén al poder

Liturgia de la
sumision al poder

Una universitaria que se prostituye cuenta la primera vez que lo hizo y lo que
supuso para ella

Prendimiento del
protagonista (que se
convertira errebelde)

El prendimiento como
germen de la santificacion
(mito evangélico)

Liturgia de los
muros invisibles,
del prendimiento y
de la santificacion

Suena un fragmento de “Sudor de Sangre”, una marcha funebre utilizada en la Semana
Santa, compuesta porafry Miguel Angel Murcia.

Un cabezudo rojo que personifica el poder, pone una capucha negra a la chica y la lleva a
un lugar en que muestra cansancio y dolor.

Un hombre corre de un lado para otro y es parado en seco por muros invisibles. Grita
frases como:“No tengo qué dar de comer a mis hijos”, “Tengo una carrera y trabajo
como camarero’, “jVan a venir a desahuciarme!”; mientras la mufieca Wendolin
atraviesa a su espalda la escena tarareando el “Cara al sol”.

Sin poder desplazarse mas, el cautivo dice un texto compuesto de fragmentos de la
conversacion de las victimas de la catastrofe del Madrid Arena con el SAMUR.

La personificacién de la oscuridad del mundo en que vivimos, santifica al rebelde —le
canta una saeta profana-, al joven, a la victima de la crisis que parece un bobo hasta
que se quita la mascara y muestra su fuerza.

JORNADA SEGUNDA

Rito de proteccion contra
un futuro oscuro

Revelacion del futuro
0Scuro

Liturgia del futuro
oscuro

Vaticinio de un futuro apocaliptico al que se llega por el despiadado autoritarismo de
los poderosos y la pasividad de la ciudadania.

Elogio de la vida de
cautivo rico

La felicidad en funcion del
confort

(EnEl principe constante
detras de la siguiente)

Liturgia del elogio
del cautivo rico

El joven se acerca a proscenio centro y dice un mondlogo cémico desde un
personaje muy adinerado que encuentra en el dinero una via de desarrollo espiritual.

Hablar de amor
(EnEl principe constante
delante de la anterior)

Liturgia de hablar
deamor

Ambos, con antifaces, dicen fragmentos de conversaciones sobre
relaciones emocionales en el mundo de hoy.

Insumision

El protagonista esta
determinado a luchar por
sus ideas religiosas y
politicas

Castigo fisico y
humillacién

Liturgia de la
rebelda y de la
determinacion

Ella, con una media en la cabeza y actitud amenazante le da una paliza a él y lo humilla
porque él no se somete. Lo desnuda. Canta el “New York, New York”, de Frank Sinatra,
y lo lava.

Suena “Gelem gelem”, (“Anduve, anduve), una cancién triste y hermosa cantada en
romani, que al mismo tiempo es el himno internacional gitanos y, entre otras cosas,
habla del genocidio de este pueblo por el nazismo durante la Il Guerra Mundial.

El verdugo arrastra a su victima hasta el final del escenario, donde compone con él

un Ecce homo.

JORNADA TERCERA

Peticiones de clemencia | Liturgia de la Una periodista muy dinamica habla con frivolidad sobre el aumento de suicidios
compasion durante la crisis.

Agonia del rebelde Liturgia de la Suena un fragmento del “Concierto para violonchelo de Elgar”, interpretado
agoniay de la por Jaqueline du Pré.

Muerte del rebelde muerte Bajo la mirada atenta del poder, una persona es brutalmente apaleada hasta la

muerte por varios agresores invisibles.

Triunfo

Liturgia del triunfo

Ella cae, él la sujeta y la impulsa para que continte en pie y alli, con un gesto, le quita la
mascara, y es él quien cae preso del inmovilismo, con una mueca de dolor. Y ella lo para
en el aire y lo impulsa para que continle en pie, y le quita la mascara de dolor. La
secuencia se repite varias veces.

Se transforman en payasos: que se buscan y hacen reir al publico en una secuencia de
carifio que completa la anterior.

Se ftransforman en bailarines de contemporaneos, se desnudan
metaféricamente el amor a través de la elegancia del movimiento.

El despertar: ambos se activan. Suena un fragmento de “Requiem for a Tower”, de
London Ensemble, variacién de “Wi-nLteurx Aeterna”, tema central de la pelicula
Requiem for a dream, a la que también el tema elegido evoca.

El rebelde en pie, a punto de dar un paso, determinado, sin miedo, hacia la conquista
del presente, hacia la conquista de si mismo.

y hacen

Cuadro 2: elaboracién propia.
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Todas estas acciones pertenecen a la realidad de
la crisis, y constituyen en su conjunto un terrible mosaico
sobre la misma, en el que, como se expone en la tabla, hay
teselas dedicadas a la prostitucién estudiantil, al
incremento del nimero de suicidios, a la frivolidad de los
poderosos, a la angustia de los jovenes ante su falta de
expectativas, pero también, a la capacidad del ser humano
de utilizar los problemas materiales para desarrollar su
mundo interior y cambiar su forma de ver la realidad. A
través de KONSTANTE 013, tratamos de comprender la
crisis, reflexionamos sobre la crisis. Descubrimos al
rebelde -al nihilista, al critico, al escéptico, al antisistema-
como chivo expiatorio de la sociedad. Descubrimos la
instauracién de un régimen protofascista que se disfraza
de democracia para perpetuarse. Un régimen que denigra
a la mujer, condena al exilio a los jovenes y aniquila a los
desfavorecidos.

La crisis no es un accidente, es una consecuencia
del sistema. La crisis es también una forma de afianzar el
status quo. Lejos de potenciar la lucha social, fomenta el
aborregamiento de la sociedad. La obra plantea también
que para hacer que la sociedad funcione, antes es
necesario que despertemos, y esto no podemos hacerlo
solos, aunque en gran medida dependa de cada uno de
nosotros. Necesitamos la ayuda de los demas para
arrancarnos nuestro dolor, para librarnos de nuestras
mascaras Y recobrar la energia que la lucha demanda.
Necesitamos ser conscientes de nuestra propia realidad,
en mitad de la sociedad y en mitad del universo; descubrir
los personajes que nos pueblan y lo que hay por debajo de
es0s personajes; acallar el parloteo del pensamiento para
aprehender cuanto nos rodea; librarnos de la dictadura del
‘hacer” para comenzar a “ser”. Para construir una sociedad
mas justa, necesitamos despertar.

Retomando el final del espectaculo, en la quietud
de esa estampa en la que el protagonista esta determinado
a continuar avanzando, suena “Requiem for a Tower”, de
The London Ensemble, variacion apasionada de “Winter-
Lux Aeterna”, archiconocido tema central de la pelicula
Requiem for a dream. ; Qué suefio es el que ha muerto en
el interior del protagonista? ;Qué suefio es el que ha
muerto en nuestra sociedad? ;EI del mundo liberal,
despiadado e inhumano? ; El del estado del bienestar? ; El

de la utopia? ¢ El de un ser humano sordo y ciego, ajeno a
su propia naturaleza? ; El de nuestra propia espiritualidad?
¢ Todos?

Larespuestale pertenece al publico.

5. Conclusiones

Después de lo dicho, esperamos haber mostrado
con claridad que nuestra reescritura del Principe constante
fue la consecuencia de nuestro posicionamiento ante la
realidad de Espafia en 2012 y 2013, y ante la realidad de
las artes escénicas en nuestro pais, pues apostamos por la
forma que entendimos mas adecuada a nuestro momento
histérico para trabajar sobre ese texto concreto de
Calderén.

Reescribimos de forma posdramatica El principe
constante, obra que a su vez supone una reescritura para
la escena por parte de Calderdn, del Trautado da vida e
feitos do muito vertuoso Sor Iffante D. Fernando, de Fray
Joao Alvares, tal y como sefialamos en el apartado
correspondiente. Creamos un nuevo texto, a la manera en
que se crea un nuevo edificio a partir de un edificio
preexistente. Lo reescribimos sobre el papel y volvimos a
reescribirlo sobre la escena, utilizando en esta Ultima parte
del proceso los elementos propios del espectaculo: la luz,
laindumentaria, el sonido, la interpretacion, el espacio... Y
todo para compartir con el publico —personas que sufrian la
crisis igual que nosotros- una vision personal, subjetiva, de
la sociedad y el ser humano, con el claro objetivo de
infundirle &nimo, de alentarlo a continuar avanzando hacia
su propia evolucion y hacia la de la sociedad que juntos
formamos.

La positiva acogida del publico unida a las
excelentes criticas que cosech6 KONSTANTE 013 hace
que nos sintamos muy satisfechos. Cumplimos nuestro
objetivo de crear un buen espectaculo a partir de El
principe constante, en el que expresamos nuestra vision
del ser humano y del mundo en que vivimos, nos permitid
participar en la lucha contra la crisis humana que provocd
en nuestro entorno la crisis economica; y nos dio la
oportunidad de poner en practica nuestras propias ideas
sobre la interpretacion actoral y sobre la dramaturgia
posdramatica.

En el Diario SUR, Oscar Romero (2014) tituld su
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critica: “No es Calderon, pero si inquietante actualidad”, y

entre otras cosas afirmo:
Miguel Palacios, su autor, parte del ritual de
purificacion que Calderon de la Barca describe en
su 'El principe constante', con el auto sacrificio (...)
de Fernando de Portugal (...), para representar un
auto de redencion del género humano en el
mundo actual (...), por medio de la libertad de
expresion y opinion, en un tragico juego entre la
libertad y las mordazas sociales y legales.
Ademas, en su trasfondo subyace la amenaza de
unretorno a las montafias nevadas.
Y Rosa Parra (2014), en el blog dedicado a la

critica de espectaculos, Aforo libre:
En resumen la dramaturgia del espectaculo nos
oferta una analogia de la realidad actual para
partir de lo concreto a lo universal, de situaciones
que estamos viviendo en nuestra familia,
nuestra calle, nuestro barrio... ampliando circulos
hasta llegar al mundo para trascender lo
mundano y llegar a lo espiritual. Calderén lo hizo
en su tiempo, esta comparia de Producciones
Teatro de los Origenes, que no es mas que un
laboratorio de teatro, lo ha hecho en el nuestro.

¢En qué medida hemos sido fieles a Calder6n?
Depende del baremo que utilicemos para medir la
fidelidad. Los puristas nos han acusado tanto de destrozar
el texto original como de aludir a él sin ninguna razén. Las
mentes mas progresistas han visto en KONSTANTE 013
una proyeccion, un reflejo, de la obra de Calderon en el
mundo de hoy.

Estamos en mayo de 2017, en Nueva York esta
triunfando Sleep no More, una adaptacion de Macbeth
realizada por Felix Barrett, que él mismo define como la
mezcla de “Macbeth y una pelicula de Hitchcock” (Lobo,
2017), que lleva representandose alli con éxito desde
2011. Se trata de una experiencia performatica e inmersiva
que se desarrolla en un espacio dividido en estancias. Los
espectadores, ocultos tras unas mascaras venecianas,
pueden seguir a alguno de los personajes, recorrer las
habitaciones o permanecer en alguna de ellas (Aguilar,
2012). Cada opcién le dara una visién distinta del

espectaculo, con la consiguiente modificacion del sentido
del mismo. Y todo en un ambiente de brujeria, misterio,
violencia y sexo.

Estamos en mayo de 2017, si queremos que las
obras maestras de nuestro teatro dureo continten vivas en
el mundo de hoy vamos a tener que traicionarlas; eso si,
habra que hacerlo con mucha honestidad. ; No se trata, en
definitiva, de un verdadero ejercicio de lealtad?
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ANEXO

KONSTANTE 013 (TEXTOS)

De Miguel Palacios

(a partir de El principe constante, de Pedro
Calderon de la Barca, y la actualidad espaifiola
en 2012 y 2013).

JIR1' (1) EL MAYORDOMO
El mayordomo le quita el polvo a una joven (Fénix)
conun plumero, laviste de noviay la maquilla.
EL MAYORDOMO: ;Ay!, mi nifa, lo guapa que es,
que es la mas guapa del mundo; con esos labios que
tiene, y ese talle, y ese cuello, y esos 0jos... jGuapa,
guapa y guapa! Y mas guapa vas a estar el dia de tu
boda con esa cascada de blanco virginal que va a ser
tu vestido y esa diadema de luceros con que seran
coronados tus cabellos. Porque ti... porque tu... jta
eres el cielo!, jtu eres el universo!, jta eres el
firmamento entero! Ahora, mi nifia, eso si... ti de
politica no hables. Que ya sé que la época esta muy
mala y que ti eres una muchacha que ha realizado
estudios... pero por favor, piensa en tu madre, ti de
politicano hables.
Que hay recortes, pues que los haya. Que hay paro,
pues que lo haya. Que hay corrupcion, pues que la
haya. Que el pais se va a la mierda, pues que se vaya
(Tu vives mal? ;Tu vives mal? No, no. Tu no vives
mal, ti vives bien. T vives muy bien, gracias al
esfuerzo de tu padre; asi que jde qué te vas a quejar!
Mira, nifia, en este mundo siempre ha habido ricos y
pobres, y siempre los habra jRicos y pobres! jRicos y
pobres! ;Oye, que cada palo aguante su vela!
Ademas, (tu objetivo cudl es? (Eh? ;Cudl es tu
objetivo? Casarte. Tu objetivo es casarte, casarte,
parir pronto y perpetuar la estirpe con la mayor
comodidad. jPues ya esta! ;Vas ta ahora a aburrir a
nadie con tus ideas? jUyyyy! (Gesto de sacudirselas
y echarlas fuera) jFuera, puercas! jFuera las ideas!
Quenovalenpana’ jqué asco!
Tt tienes que ser como los demas, y si te acusan de ser
una borrega, tl les dices: “Borrega si, pero ricay bien
casada”.
Y si te acusan de estar dormida tu les dices: “Dormida
si, peroricay bien casada”.

Termina de maquillarle a Fénix los ojos y los
labios.
Ademas, aunque fuese cierto para qué te vas a
despertar con lo bien que se estd acurrucada en la
camita, ;pa’qué te vas a despertar?

Le da a la chica un tortazo en el culo.

" JORNADA(J). RITO (R)

Automaticamente, ella da un paso hacia delante y se
activa.

J1R1 (2) LAESTUDIANTE PROSTITUTA
Vestida de novia, la estudiante confiesa que se
prostituye.
Tengo algo que deciros, yo, tengo algo muy
importante que deciros, escuchadme, por favor,
escuchadme. Tengo algo que deciros, yo, tengo algo
muy importante que deciros, escuchadme, por favor,
escuchadme.
Me llamo Maria, Juana, Carla, Eva, pero puedes
llamarme como quieras... Soy estudiante de cuarto
de Medicina, tercero de Teleco, primero de Filologia
Hispanica, segundo de Teologia, y comencé a
prostituirme hace un ano, cuando supe que no iban a
darme la beca... La primera vez quedamos en el bar
del museo de arte. Mi cliente, un tipo de sesenta y tres
afos, muy elegante y acicalado se me acerco. Erauna
de esas personas que expanden decision y buenas
maneras. “? Carla? Me preguntd”. “Si, respondi con
cierta timidez”-por entonces todavia era medio
mojigata”. Estrechd mi mano con firmeza pero sin
estrujarla. Tomamos un café. Hablamos de dos o tres
tonterias y luego fue directo al grano: “;Es verdad
que eres virgen?”. Lo era, lo era. Como en la primera
peli de Almodovar, pensé que para dedicarme a la
prostitucion lo primero que tenia que hacer era vender
el virgo. Mil euros le saqué al viejo. No fue muy
agradable... pero tampoco desagradable... El tipo
me tratd bien. Al principio iba como un flan, y mas
triste que la Servita, pero aquel hombre tan comedido
y tan perfumado hizo que me sintiese Sherezade en el
palacio de Kalamampur... A lo largo de este afio he
tenido experiencias de todo tipo, ya podéis
imaginarlo. Me he hecho maés de trescientos tios,
multiplicadlos por los trescientos euros que cobro por
servicio, y obtendréis mis ingresos netos de este
gjercicio... jNetos!... A los que hay que sumar los
dos mil euros extras de las veces que me he rehecho y
vuelto a vender el himen... En la clinica a la que voy
me llaman larevirgen.
Al principio me sentia muy culpable, pero luego
comencé a pensar que habia algo mas, algo oculto en
mi situacion. Lo hablé con Juanma, un compaiero de
estudios que esta en la misma situacion que yo, pero
que se niega a vender el culo porque es muy catolico,
y como buen catolico que es le da palo todo lo que
tenga que ver con el sexo, asi que se ha hecho
camello, pero camello de verdad, de los que venden
droga a las puertas del colegio. Bueno, pues Juanma
me dijo que sentia lo mismo que yo, que habia algo...
un plan oculto... Que no era accidental que nosotros
estuviésemos haciendo “eso”...
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La respuesta me llegd anoche. Me contrataron para
una despedida de solteros, estdbamos en el meollo del
asunto, de hecho, estaba follandome... ;Qué, que os
agreden mis palabras?... No puedo creerlo... En fin,
estaba follandome al novio, mientras el padrino me la
clavaba en el culo, pajeaba a los dos mejores amigos
del novio haciendo la ola y se la mamaba al hermano
mayor de la novia, mientras su hermano menor nos
iba azotando por tocas y sus tres primos, los gemelos
y el guapo, se nos meaban encima a todos... cuando el
conocimiento tuvo a bien infundirse en mi: todo
obedece a un plan del Gobierno para que los jovenes
encontremos un trabajo bien remunerado. Primero
nos empuja al lumpen y luego lo regula, como en
Holanda, en donde la venta de ciertas drogas era
legal, y lo mismo la prostitucion. Por eso el Gobierno
nos estrangula aumentando el precio de las matriculas
y disminuyendo las becas, pauperizando la ensefianza
publica y privilegiando la privada, para romper la
titulitis endémica que sufre el pais e impulsarnos a
que encontremos un trabajo que sea realmente ttil a la
sociedad... jTotal, la universidad es una fabrica de
parados!... Y la Oposicion tiene que estar enterada, y
tiene que parecerle bien, por eso ni lo impide ni se
queja...

Lo he comprendido, lo he comprendido... Eso es lo
que queria contaros... jGracias Presidente, gracias
por tu politica econdmica y educativa, gracias por
haberme convertido en una puta... y gracias también
por haber convertido al Juanma en un camello!
jGracias lider de la Oposicion por no haberlo
impedido! Si no fuese por vosotros, tanto el Juanma
como yo habriamos sido jyo qué sé¢! un médico, un
ingeniero, un maestro, una filéloga mas, pero, gracias
a vosotros hemos encontrado nuestra verdadera
vocacion... y aunque vosotros decis que el culpable
ha sido el pueblo, que ha vivido por encima de sus
posibilidades, los banqueros, que han sido victimas
de su ambicion, y los Gobiernos anteriores y
anteriores y anteriores, yo s¢, estoy segura, estoy
convencida y por eso quiero compartirlo con este
amable publico, que sin vosotros que sois los que
gestiondis este pais, ni el Juanma ni yo jamas lo
hubiésemos logrado, ni ¢l hubiese terminado de
camello, ni yo de puta! Gracias, gracias de todo
corazon. jOsqueremos! jOs queremos!

Tengo algo que deciros, yo, tengo algo muy
importante que deciros, escuchadme, por favor,
escuchadme. Tengo algo que deciros, yo, tengo algo
muy importante que deciros, escuchadme, por favor,
escuchadme.

El poder del Gobierno somete a Fénix como a
cualquier mujer, porque las leyes siguen sin ser
justas, o lo son y no se aplican, porque las mujeres
siguen en nuestra sociedad por debajo de los
hombres como lo prueban las diferencias de salario y

puesto.

JIR3RITO DELPRENDIMIENTO
K, mientras camina y se para abruptamente (El texto
se corta ala mitad. A desarrollar emocionalmente.
K: Por favor, por favor...

Van a veniradesahuciarmey...

Por favor...

No tengo nada que dar de comer amis hijos...

(Qué voy ahacer? ;Qué voy a hacer?

Me han dejado sin trabajo, me han quitado el suelo
delospies...

Novalgonada...

Novagonada...

Tengo una carrera y trabajo de camarero...

JPor qué?...

JPor qué?...

(Quién me ha convertido en un esclavo?

Cuando se para, mondlogo de K.
(Nervioso) Por favor, hay una chica que ha perdido el
conocimiento. (...)
(No podéis entrar? {Mi amiga se estd muriendo, por
favor, venganyal! (...)
No podemos sacarla, esta atrapada en una masa de
gente. Todos estan asfixiandose pero ella es la que
esta peor. Esta inconsciente y no sé si todavia respira.
(...)
iPor favor, por favor, por favor, por favor, se esta
muriendo! (...)
Se hadesmayado porque la han aplastado... (...)
Estamos saliendo... Vamos por unos pasillos con la
chica que se habia desmayado en brazos... camino
del parking. No sé sirespira. Estd muy débil
iMierda! Estamos perdidos ;Puede alguien guiarnos?
(Por favor? ; Puede alguien indicarnos el camino?
(Estoadonde sale?
iEsta cerrada! (Con ira) jLa puta puerta esté cerrada!
(Llora)
jPor favor! ;Quiere alguien abrirnos la puesta?
jPor favor! jPor favor! Que alguien nos abra...
La ERINIA corre hacia K en diagonal. Le

acaricia el pecho. Salta sobre él y lo aprisiona con
brazosy piernas. Terrible gesto de dolor de K.

J2R1 DECIR ELSUENOALSOL

La chicainterpretaa K.

Las nueve trompetas ya suenan en lontananza,
allende los océanos y la tierra ;Las escuchais?
(Alcanzais a comprender su mensaje? Caera una
plaga sobre la Tierra que nos enviara a todos de
cabeza al matadero. No serd una hecatombe
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repentina, sino un dulce divagar hacia las puertas del
infierno. Nuestras bocas seran acalladas para
siempre; nuestros 0jos programados para mirar a
donde haya que mirar; nuestros pasos, decididos por
los duenios de las armas. Nos arrebataran todos los
recuerdos, nos amputaran la capacidad de imaginar. ..
Mientras agonizamos, hardn de nosotros las
cortesanas del sistema y uno tras otro nuestros
gobernantes irdn usurpando nuestro lecho: uno tras
otro, uno tras otro... Sin compasion ni miramientos. ..
(quién se preocuparia por los sentimientos de un
pedazo de carne yerta? No, su Uinica preocupacion es
que el olor a podrido no permanezca en sus cuerpos
tras el fogonazo del orgasmo, pero contra eso no
pueden hacer nada, pues les pertenece tanto a ellos
COMO a nosotros.

(Cinica. Iluminada. Dolorida.) jGloria a los
tecnOcratas, empresarios, politicastros y banqueros
que sacian su lujuria en nuestra carne, pues de ellos es
este templo, y de ellos es el reino de la tierra, y de ellos
es el reino de los cielos! jGloria a todos nuestros
dioses! (Llorando de miedo.) Ya no seremos mas
personas, seremos perros: viviremos y moriremos
como lo hacen los perros (Con rabia.) Guau! jGuau!
iGuau! jGuau!

Una paloma cae envuelta en llamas y no habra
cenizas que la devuelvan a las nubes. Sus huesos,
carbonizados, seran escondidos debajo de una piedra
y esa piedra serd marcada con la sangre de un carnero.
No servira de nada: la plaga caera sobre nosotros,
porque fuimos nosotros los que la engendramos
guiados por nuestra ignorancia, nuestra desidia y
nuestro miedo. Nos olvidamos de nosotros mismos...

J2R2 ELOGIODEL CAUTIVORICO

Mondlogo comico del criado

Yo me considero una persona con grandes
inquietudes espirituales. Me interesa el universo, la
metafisica, las religiones... “Dios”; pero desde una
perspectiva muy mia, y por lo tanto, bien distinta a las
de gurues, santos y santones. .. Tengo derecho a tener
mis propias convicciones, ;no? ;O es que tenemos
que pensar todos lo mismo?

Mi traje es de Victorio & Lucchino, disefio exclusivo
del que se han cosido so6lo otros diecinueve
ejemplares en el mundo.

Camisa: Nina Ricci, seda pura tejida para mi en su
taller exclusivo de Milano.

Corbata: Carolina Herrera , de patitos, pintada a
mano por la mismisima Carolina... Herrera; un
regalo que hizo cuando asisti a su ultimo no-
cumpleafios... Laverdad es que, en principio era para
Lady Ga-Ga, pero me gustd tanto que consegui
convencerla para que me la regalase a mi ;| No es un
amor?

Zapatos de John Galliano, una alhaja para los pies,

con ellos te sientes caminando sobre las aguas (Cae
en la cuenta de lo que ha dicho.) jAaaay, lo que acabo
de decir...! Si es que se me desmadra el ingenio jPues
si, con ellos me siento como Dios!

Mi reloj es un Omega analdgico, sin nimeros, sin
agujas, sin esfera y sin correa; otra joya de
coleccionista.

El pisacorbatas lo adquiri en la ultima subasta de
Christie's, segun reza en el catdlogo es de la dinastia
Wang... (ddndose cuenta de la tonteria que estd
diciendo) jmuy famosa!... en China... y en todo el
lejano Oriente... ;S6lo hay otros dos ejemplares en el
mundo como éste, y los tres los tengo yo!

Gemelos macizos de oro puro con incrustaciones de
diamante... Cartier, tallados a mano por artesanos
bengalies.

Con lo que llevo encima, una familia africana podria
vivir durante treinta generaciones; podria comprar el
David de Miguel Angel, el Guernica de Picasso, la
Fontaine de Duchamp. Y sin embargo estd en mi,
(frenesi) alimentindome con su energia, dandome
fuerzas para afrontar la vida. Es... soy, puro arte en
movimiento, pura vida en movimiento. Todos me
respetan. Todos besan mis pies para que se les pegue
algo. jQué bobos!, la grandeza de espiritu no se pega,
se adquiere a base de dinero. Por eso me odian, y por
eso siempre tengo a una O.N.G. a las puertas de mi
casa organizandome una manifestaciéon para que
reparta con ellos lo que Dios ha tenido a bien
concederme, concederme a mi, no a ellos. ;Qué culpa
tengo yo de serun elegido del cielo? ; Qué culpa tengo
yo de haber sido bendecido con el conocimiento de
los esquemas que mueven nuestro universo?

Ahora, eso si, (rie) me siento atrapado por barrotes
invisibles. Me siento, viviendo una vida que no es la
mia, como si esta realidad no fuese “la realidad” y
malgastase mi tiempo acumulando placeres. Soy un
cautivo, un pobre cautivo rico que disfruta (gesto de
esnifar) atope de la vida mientras su alma se pudre en
la ignorancia jQué pena! jAy! jQué pena mas grande
me doy! jAy, qué pena!

No... (limpiandose las lagrimas de risa) en serio...
En serio... El acceso a la sabiduria es fruto de un
proceso lento, pero seguro. Es como una bola de
nieve... Hace cuatro aflos mi sabiduria era milenaria,
iqué digo!, era millonaria. Ahora, bajo esta terrible
crisis que nos atenaza a todos, es billonaria. Ahora mi
espiritu es grande, casi me supera. ;,Qué culpa tengo
yode serun elegido del cielo?

Tendré que ser humilde y aceptar mi triste cautiverio.

J2R4POLVO ERES
Elverdugo acariciala cabeza de K.
VERDUGO: El problema es que eres un cabezon...



pero lo eres por ignorancia, porque todavia no eres
consciente de la estructura en la que estas. Te
encuentras perdido en el maremagnum de la
realidad... y yo puedo llevarte de la mano a la salida,
ya lo sabes; solo tienes que querer. Este mundo es el
mio, nada de sorpresas, te lo prometo. Tt aceptas, y yo
te devuelvo tu libertad. Vamos, rindete... Date una
oportunidad de ser feliz.

K: No. Eres una mentira, yo aspiro a la verdad.

Lo tira al suelo. Lo golpea.

VERDUGO: Tu dolor es terrible. Lo siento. Te late
en el pecho y te recorre el cuerpo clavandote sus
garras por debajo de la piel. Yo puedo aliviarte. Puedo
hacer que pare. Solo tienes que rendirte.

K: No.

Lo revienta.

VERDUGO: ;Por qué me obligas a lastimarte? Una
palabra tuya, una sola palabra bastaria para acabar con
tu suplicio... ;No te das cuenta de que no puedo hacer
nada si ti no me autorizas? Por favor, pideme que
ponga fin a esta masacre... Hacerlo es
responsabilidad tuya jRindete de una vez!

K: No.

Lo destroza. Va a por el cubo. Se arrodilla

ante su cuerpo magullado, y comienza a lavarlo con
aguay una esponja.
VERDUGO: “Polvo eres y en polvo te convertiras”.
Por mucha importancia que le des a las cosas no eres
sino eso, sabes que digo la verdad. De hecho, no hablo
con mi voz, sino que te he tomado prestada la tuya, la
que sostiene esa verdad que tanto parece importarte.
El tiempo es inexorable y, lo creas o no, nos aparta de
lo eterno. Llegados a este punto, dime ;qué vas a
hacer? ; Vas a aceptar de una vez por todas quien eres,
o te vas arajar, como siempre, y vas a pasarte lo que te
queda de vida sumido en una segunda adolescencia?
Ladecision es tuya... solo tuya.

J3R1 PEDIRPORLOS CAUTIVOS

La PERIODISTA, mientras K tiembla en fondo
derecha en la posicion del Ecce Homo. Lo interpreta
muy excitada, como si estuviese narrando la llegada
de las estrellas de Hollywood a la alfombra roja o un
partido de futbol.

LA PERIODISTA: Desde el afio 2008, el suicidio es
una de las causas principales de muerte externa en
nuestro pais. Nueve personas se suicidan cada dia en
Espatia; tres por culpa de la crisis’.

En noviembre de 2010, en Hospitalet de Llobregat,
un hombre que iba a ser desahuciado de la vivienda
que ocupaba con su mujer y su hija, se ahorco en un
parque publico. El hombre, de 45 afios, tomd esta

decision después de haber pedido al Ayuntamiento
que retrasara la ejecucion del desahucio porque hacia
"mucho frio para estar con la familia en la calle”.

En 2011, Catalufia y Galicia aumentan su nimero de
suicidios un 10% con respecto al afio anterior. En Pais
Vasco el numero de suicidios con éxito es de 179
i Todo unrecord para Euskadi!

En 2012, la crisis provocé en Espana el 32% de los
suicidios y se convirtid en su principal causa. En
Barcelona, segtn el Instituto de Medicina Legal de
Cataluna, los suicidios aumentaron casi un 60% ese afio.
Abril: “Mi marido se suicido hace 20 dias por los
problemas economicos que teniamos. Cobraba el
subsidio por desempleo, solo tenia 45 afios y le decian
que ya era mayor para trabajar”.

Julio: “Tras varios dias desaparecido, han encontrado
ami tio. El suicidio fue la iinica salida que encontré a
lacrisis”.

7 de julio: en Malaga, Isabel, minusvalida, se arrojo a
la calle desde el undécimo piso de su vivienda, (hace
con la mano el gesto de algo que cae y se aplasta en
una palmada contra la otra mano) jHamburguesa!...
5 de septiembre: Un hombre de 74 afios, viudo desde
hacia una semana, mata a su hijo de 46, discapacitado
y con una enfermedad muy grave, y posteriormente se
suicida.

25 de octubre: Hallado muerto un hombre que iba a
ser desahuciado en Granada. El mismo dia, un
hombre se lanza al vacio en Valencia cuando iba a ser
desahuciado. La victima le dio un beso a su hijo y se
arroj6 de un segundo piso tras llamar al timbre un
miembro de la comision judicial. (Hace con la mano
el gesto de algo que cae y se aplasta en una palmada
contra la otra mano) jHamburguesa!

9 de noviembre: Amaia, 53 afios, se suicida en
Barakaldo cuando iba a ser desahuciada. El banco
vendia el piso en Internet desde hacia un afio. Miles de
personas se manifiestan para denunciar su muerte,
coreando lemas como «No es un suicidio, es un
homicidio» o «Hay que parar el terrorismo
financiero».

Para terminar, el 2 de enero de 2013, un hombre que
no puede soportar mas su precaria situacion
econdmica, se quema a lo bonzo, también en Malaga,
a la entrada del Hospital Carlos Haya, a unos poco
kilometros de aqui.

iSeamos positivos! El gobierno ha encontrado la
clave para acabar con el paro: deprimir a la poblacion
para que emigre o se suicide.

? Este texto ha sido construido realizando leves modificaciones al documento de 15Mpedia “Lista de suicidios relacionados con desahucios”. Disponible en:

https://15mpedia.org/wiki/Lista_de_suicidios_relacionados_con_desahucios


https://15mpedia.org/wiki/Lista_de_suicidios_relacionados_con_desahucios
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ROMERO ESTEO, UN CREADOR
ATRAVESADO DE VIDA Y TEATRO

ras el epilogo vital de Miguel Romero Esteo

(Montoro, Cordoba, 1930-Mélaga, 2018) un caudal

de luz imparable y distinta se proyecta sobre la
estela que ha dejado este dramaturgo revolucionario que,
en los afios 70 del siglo pasado, pertenecié al movimiento
bautizado como Nuevo Teatro Espariol junto a Francisco
Nieva, FernandoArrabal o Luis Riaza, entre otros.

La travesia del dramaturgo andaluz se caracterizd
por su capacidad innata para, en una direccion u otra, no
dejar indiferente a nadie. Su universo destil6é una manera
radicalmente personal y diferente de entender desde la
escritura a la propia vida. La suya fue una labor creativa
abocada a una acogida desigual e intermitente que se ve
ilustrada por los azares que rodearon a sus principales
logros. Sinir mas lejos, el Premio Europa de Teatro ensalzd
a 'Tartessos', una pieza que lo encumbr6 con el mismo
énfasis con el que luego coqueted con ambiciosos
proyectos fallidos para su puesta en escena. Lo mismo
que, en 1985, le atribuyeron papeletas para el Nobel tras el
éxito de 'Tartessos', el Premio Nacional de Literatura
Dramatica le llegd en 2008 para reconocer la reedicion de
'Pontifical', una pieza antisistema que, en realidad, habia
sido escrita en 1965 y publicada en 1971 en una edicion
clandestina, tras ser prohibida por el franquismo. Es mas,
antes de que hace una década la rescatara Fundamentos,
'Pontifical' habia sido traducida al aleman y puso a Romero

por Cristobal Gonzdalez

Esteo a compartir el prestigioso sello de la editorial
Suhrkamp con Samuel Beckett, Bertolt Brecht o Peter
Weiss.

Como valiosa muestra del impacto que alcanzé su
literatura también se bastan las palabras pronunciadas por
Fernando Lazaro Carreter en su etapa como presidente de
la Real Academia Espariola de la Lengua: "No hay que
olvidar que en algunas de las obras de Miguel Romero
Esteo estédn algunas de las cumbres de la literatura
europea de todos los tiempos". Igualmente, existen
afirmaciones justificadas por otros estudiosos que sitian
suteatroalaalturadel de Valle-Inclany lo ensalzan como el
mas original que ha aportado las letras espafiolas desde el
Siglode Oro.

La arquitectura teatral que urdié en torno a sus
grotescomaquias y las posteriores tragedias se erige, a dia
de hoy, en la punta del iceberg que delata a un creador
total, aunintelectual curtido enla docencia, lamusicologia
y en la inmensa mayoria de las disciplinas literarias. No en
vano, mas all& del dramaturgo, también existen -sin salir de
Romero Esteo- el narrador con relatos publicados y sendas
novelas inéditas, el ensayista, el poeta, el periodista de
‘Nuevo Diario' o el gestor cultural que, en los afios 80,
dirigié con brillantez el Festival de Teatro de Malaga y atrajo
hacia este certamen a las grandes figuras internacionales.
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Durante sus ultimos afios de vida, la aun reciente
proteccidn de su prolifico y variado legado por parte de la
Biblioteca Nacional se sugiri6 como una merecida
recompensa a una carrera de fondo por la existencia
humana y la literatura que no ha estado, precisamente,
exenta de obstaculos. Puede, incluso, que este gesto del
Ministerio de Cultura sea entendido —o incluso sofiado-
como el punto de partida para un rescate mas amplio de su
figura, tal y como persigue desde tierras malaguefias la
Asociacion Miguel Romero Esteo.

Con el impacto mediatico de su fallecimiento
todavia latente, cada vez son menos aquellos a quienes se
les escapa la certeza de que, en ocasiones, la dramaturgia
de Romero Esteo ha sido victima de desplantes y de
silencios interesados. Con tales experiencias en su bagaje,
el autor nacido en Montoro se hizo fuerte en su propio
camino, respondio diciendo lo que pensaba ante los golpes
y apostd por la coherencia y el esfuerzo en lugar de
agarrarse a la cacareada etiqueta de genio. A partir de
ahora, la inagotable voz de este creador atravesado de
vida y teatro sera la que resuene exclusivamente en este
articulo. Sus palabras y reflexiones en primera persona
regresan a través de una serie de testimonios en los que
este intelectual comprometido y salvaje abordd -huyendo
de los eufemismos- su manera de entender todo lo que
rodeaba a su creacion, a su relacion con el teatro o a sus
propios origenes familiares.

INFANCIAY POSGUERRA: “A Mélaga llegué tras
la guerra civil, en julio de 1939, con ocho afios de edad. Y
nada mas llegar, me fui a la playa de por alli al lado a ver el
mar. Me quedé pasmado mirando al mar, y pasmado sigo, y

el dia que no paseo a la vera del mar pues algo me falta. Mi
familia residio en Malaga durante los afios veinte porque
aqui mi padre sali6 del paro y encontr6 un modesto
empleo. Y volvié a Malaga, tras la guerra civil, para que mis
hermanos y hermanas, que ya eran mozas y mozos,
encontraran un empleo. Pero so6lo se encontro,
paradogjicamente, un empleo para mi trabajando de
monaguillo en la misa muy mafianera de un convento de
monjas. Con las cincuenta pesetas de mi salario mensual
comiamos en mi casa todos hasta casi medio mes a base
de hortalizas, legumbres y pescado barato, sardinas,
jureles, boquerones. Yo empecé a ser un cada vez mas
malaguefiizado chiquillo a base del pescaito frito y los
jureles. Bueno, mi familia en tierras cordobesas ya lo habia
pasado fatal. En tiempo de la Republica sobreviviamos a
base de que, en el pueblo, la cooperativa de la UGT le
habia proporcionado a mi madre una maquina de tejer
calcetines. Parecia que en Malaga las cosas no iban a
mejorar, pero no. Con haber salvado de un peloton de
fusilamiento a mi padre -llegd a comandante en el Ejército
Republicano- ya nos dabamos por satisfechos.”.

CENSURA FRANQUISTA: "En el estreno de
'Paraphernalia de la olla podrida, la misericordia y la mucha
consolacion' en el Teatro Goya de Madrid jovenes de
extrema derecha entraron y destrozaron el vestibulo. Es
una obra antifascista. Es la historia de un muchacho al que,
como quiso cambiar la cocina de un manicomio para que
pusieran otras comidas, lo matan. Se vio como un ataque al
fascismo, y hasta un periddico de la derecha moderada de
Madrid pidi6 que me fusilaran, pero yo no soy tan malo".

TEATRO REPRESENTABLE: “Mi teatro no es
irrepresentable. A quienes dicen eso les recordaria que lo
han representado unas cuantas veces, y ademas con
cuatro pesetas y en un pequefio teatro de nada. Mis obras
no son obras de teatro, son espectaculos escriturados.
Facilitan mucho la puesta en escena. Lo que pasa es que
yo siempre destaqué mucho. Y un pais infantilista es un
pais muy igualitarista. Como los nifios, que lo que quiere el
hermano también lo quiere él. Nacer en este pais es una
desgracia como otra cualquiera. Con las obras con talento
siempre habra una conspiracion de silencio. Y, encima,
estamos en manos de una clase dirigente que es
intelectualmente muy mediocre. Al mismo tiempo, no es
verdad aquello de que ganar dinero con el teatro es muy
dificil. Todo lo contrario. jYo revolucioné el teatro por
calculos préacticos! j Yo s6lo queria hacer un taquillon! Es el
unico sitio de la literatura en el que se gana dinero. Si la
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obra te la ponen en Madrid, la llevan también a Buenos
Aires, Caracas, Lima, Méjico, Bogota... ;De qué hizo
Antonio Gala el dinero?”.

AUTOR NINGUNEADO: «Mas que olvidado, soy
continuamente ninguneado. Soy un autor teatral
inexistente. No he sido promocionado porque busco las
fisuras. Siempre queda la alegria feroz de que por no
haberse representado mi teatro se le ha hecho un dafio
enorme al pais. Porque mis obras suelen ser muy cémicas,
pero parece que quieren que el pueblo espafiol llore y no
ria. Aunque eso a mi edad, lo veo cojonudo. ;,Por qué se le
va a hacer un bien al pueblo espafiol? Ahora esta en una
especie de miseria espi